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Prof. dr Dagmar Burkhart (Univerzitet Manhajm)

OD CARMINA FIGURATA KA VIZUELNOJ POEZLI
Na srpskim primerima od Baroka do naih dana

Svojim nastojanjima da uspostave nove odnose i sprege izmedu forme 1 sadrZine redi,
sintakse, tekstualne slike i materijalnoga nosioca reéi (povrsine hartije), pesnici moderne
Malarme (Mallarmé), Apoliner (Apollinaire), futuristi i konstruktivisti, dadaisti i posle
1945, francuski letristi utrli su put konkretnoj poeziji i audiovizuelnim tekstualnim
eksperimentima, koji traju od pedesetih godina do nasih dana. Pored ranijih usamljenih
pokusaja u Poljskoj, CSSR-u i SSSR-u, Jugoslavija je, kao jedna od malih socijalisti¢kih
zemalja, dala znafajan doprinos neoavangardnim stremljenjima konkretne poezije' (kP),
nakon §to je jo 1952. M. Krleza u svome programskom referatu na kongresu pisaca u
Ljubljani objavio rat ,socijalistitkom realizmu® u Jugoslaviji zastupajudi estetski princip
koji postulira slobodu umetnosti,

Na ovim temeljima, kako domacim tako i evropskim i vanevropskim, formirao se
1959, u Jugoslaviji signalizam kao specifiCan neoavangardni pokret koji je nastavio da se

+ razvija Sezdesetih i sedamdesetih godina (prvobitno scijentizam), a ¢iji je osnivaé Miroljub

Todorovi€ (rod. 1940).

Q- : -~ Beogradski signalizam ostvaruje se
: .-_'_'.- kroz cksperimentalne oblike verbalno-
ity S IR vizuelne grafitke poezije. Inspinsan je

it : oy [l znakovima nmrf_: l»::hm}mkc ﬂiviliz_.aci:ie,

* 2 univerzalnim jezikom matematickih,

....,.E — MC """ * fizickih, hemijskih i astrofizickih simbola
»

kao 1 kompjuterskim jezicima naleg

\\‘ 44+ vremena (up. sl 1). Njegovi koreni,
gl ke medutim, seZu unazad do srpske barokne
lirike osamnagstog veka, kao i do poezije
wemmfimmes  (lvadesetih godina 20. veka (pri Eemu se,
81 1: M. Todorovic: Ajnitajn (Einstein). osim na radove ruskih konstruktivista,

- Paie XX (197 misli i na jezitke eksperimente Slovenca

Srecka Kosovela, iji su INTEGRALLI 3to je karakteristi¢no, doZiveli 1967. novo izdanje, a

R R R RN RN

. takode i na zemitizam Srbina Ljubomira Mici¢a odn. dadaistitke i nadrealistiCke

cksperimente Dragana Aleksia i Aleksandra Vuéa'(up. sl. 2). U Sloveniji su se predstavnici
vizuelne poezije okupili Sezdesetih godina oko multimedijalno usmerene grupe OHO (od
+oko“ 1,,uho"). Glavni grad Hrvatske postao j¢ Meka pesnika i teoretiCara konkretne poezije
zahvaljujuci, izmedu ostalog, svome Casopisu Bif (za konkretnu poeziju, programiranu
umetnost i kompjutersku estetiku, koji je od 1968. izdavala Galerija grada Zagreba), kao i




podrSci poznatih kritiéara i umetnika. Ovoj opStoj jugoslovenskoj orijentaciji pripada i
poznati srpski nadrealisticki pesnik Oskar Davito (rod. 1909) koji je 1972. ~ zajedno sa
slikarom Predragom NeSkovicem — objavio knjigu vizuelne poezije (Strip-strop).
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Kako je ustanovio Zvonimir Mrkonji¢' kP spada u ,umetnost jezika®. Mrkonji¢ kP
naziva i ,strukturalnom poezijom* podrazumevajuci pod tim vrstu teksta u kome dominira
poetska funkcija jezika. Karakteristino za poetsku funkciju, to jest za jednu od Sest
moguéih funkcija, kako ih je odredio Roman Jakobson oslanjajuci se na trofunkcionalni
model Karla Bilera (Karl Biihler), jeste insistiranje na izrazu, na jezitkom medijumu u svim
njegovim aspektima. Tada jezik stiGe svest o, sopstvenoj vrednosti* i ,sopstvenoj moéi” (R.
Jakobson, 1921), a ,oteZana forma* konkretne poezije produzava vreme dekodiranja.

Adekvatna teorijska osnova za odredivanje i analizu kP bila bi semiotika. To u prvom
redu vaZi za veoma kompleksne znakovnoteorijske tvorevine pikturalne poezije — proizvod
ikonizacije pisanoga jezika - koje karakteriSu iskorativanja prema likovnoj umetnosti; ali u
principu, to vaZi i za svaku vrstu konkretne ili vizuelne poezije, posto ovde dolaze u prvi
plan same znakovne funkeije (semioticki odnosi), i to na jedan iznenadujuti i nov, donckle
i iritirajuéi nadin, a &esto se i uobigajene znakovne relacije stavljaju van snage. Relevantna
je, pre svega, trijadna podela sprovedena na osnovu moguéeg odnosa znaka prema predmetu
ili stanju stvari, dakle semanticka dimenzija. Carls Moris (Charles Morris) ovde razlikuje:

- indeks koji pokazuje (npr. trag stopala),

- ikoni¢ki znak koji preslikava (fotografija, zvezdana karta itd.),

- simbol koji oznagava (reci, hemijski ili fizicki simboli itd.).

Kod jezickih znakova u konvencionalnoj upotrebi dominira arbitrama simbolitka
funkcija, koja pociva na odredenoj pretpostavei (glasovni odn. graficki jezicki znak za
oznateno = designat). Kod kP granica prema ikonickoj funkeiji svesno se prekorauje: tu
dolazi do interferencije dva koda, do preklapanja dva sistema,

- simbolitko-oznacavajuceg 1

- ikoni¢ko-slikovnog sistema.

Znatenje jedne konstelacije, njene semantike, ne razvija se vide kao tekst koji sledi
gramatitka pravila, ve¢ pre kao vizuelni verbalni spoj koji je strukturiran povrsinski umesto
linearno. ,ldealna konkretna pesma®, kako je istakao Maks Benze (Max Bense), ,svoje
znatenje na radikalan nadin ugraduje u vizuelno. U tom smislu

Cetiri ili poeya
Tima Ulriha (Timm Ulrich) u stvari ve¢ predstavljaju konkretan tekst... Ipak, u konkretnoj
pesmi se ide za tim da se dosegnu oblici viSeg reda i vece inovacije™.

Konkretna poezija nije vise okrenuta refenici kao sklopu reti koji se potCinjava nekom
gramatitkom pravilu, niti pak medureCenickim odnosima (sintagmatska ravan), ve¢ prekida
leksieki kontinuitet u korist pojedinacnih reci: ovde dominira paradigmatska ravan. Ova
orijentacija posmatra leksemu kao jezitki znak (Z), koji se otkriva kroz znaCenjsku relaciju
izmedu izraza (I)* i sadrZaja (S)** i upotrebljava u svim svojim potencijama.

Pored semantitkog sadrZaja (=signifikat, designat, signifié, oznaleno), sada prodire u
prvi plan do tada nezapaZeni I-aspekt (signifikant, designator, signifiant, oznatujuce) znaka,
i to ne samo svojom zvuinom dimenzijom, istaknutom jo3 u tradicionalnoj lirici (up.
retoricke figure kao $to su aliteracija, asonanca, rime), vec isto tako, ¢ak ponekad iskljutivo,
i svojom grafitkom dimenzijom, leksemom kao grafitkom slikom, telom redi, formom
izraza. Podskupove skupa | tine fonetsko-auditivni (F)*** i graficko-vizuelni (GR) aspekt
lekseme-izraza.

Zelela bih sada da ove semioticke odnose pokaZem na srpskim primerima vizuelne
poezije od baroka do nasih dana.

Nastavljajuéi tradiciju aleksandrijskih tehnapaignija i figuralnih pesama rimskog
carskog doba, srpske barokne pesme poinju da se pojavljuju kao zasebne graficke jedinice,
ukraSene omamentima i gravirama, a takode se, izdvojene, sre¢u i u panegiriékim spisima
ili kao slikovni tekstovi ispod bakroreza. Tako je STEMATOGRAFUJA Hristofera
Zefarovica (1741) u osnovi zbirka stihova. Ovde se - u vidu posveine pesme srpskom
patrijarhu Arseniju IV — javlja i prvi magicni kvadra, koji predstavlja adresatovo ime
ARSENIJE CETVRTL); pofinjuéi od centra, naime od inicijala A, ono se &ita u Cetiri
pravca. Postupak kombinovanja slovnog i ikonickog koda srete se jo§ sredinom
sedamnaestog veka, na primer, u zbirci epigrama i stihovane amblematike, koja se pripisuje
Gavrilu Troji¢aninu: to su kupleti rasporedeni u slovne trake tako da se obrazuju crieZ (na
primer sliku puZa, kapije i sl.) ili neko komplikovano , pismo™

* U orig. A prema ,Ausdruck®™. — Prim. prev.

** U orig. | prema , Inhalt™, - Prim. prev.
*** | orig. PH prema phonetisch™. — Prim, prev.
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g . U 18. veku graficke eksperimentalne forme
' _ primenjivao je pre svega Zaharije Orfelin, na
e EY 9| primer, u sveCano iluminisanom posvetnom spisu
Malovainoe privjetstvije upucenom Mojseju
Putniku, koji je Orfelin svome pokrovitelju predao
povodom Putnikovog ustolitenja za batkog
episkopa 1757.Ispod porireta Marije Terezije, cara
Franje i novog episkopa Mojseja ovaj spis-Cestitka
poéinje jednim velikim kvadratnim centriranim
lavirintom u obliku ukr$tenice, jednim magicnim
sl | kvadratom (sl. 3) u kome se u sva Cetiri pravea
:%_}M_ﬁf i | polazeci od sredidta gde je smeten inicijal M
i (nalevo ¢ak u vidu slova izvmutih poput odraza u
ogledalu) moze proditati: ,Mojseju plemenitom
fon Putnik episkopu balkomu mnogaja leta®.
:58 Pragmaticki gledano, tu se radi o Zelji graficki
(SL3: Z. Orfeli: Magiai brade, uot_:rliln;cn‘uj ulfunnu njlagiﬁnng kvadrata, koja stice
U: Milorad Pavié, Itorija srpoke knjisewosti e gijski smisao utoliko §to se gotovo beskonaéno
baroknag doba, Beograd, 1970, stz 168)  opetovana struktura kocke svojom retorikom
zasnovanom na ponavljanju priblizava hriscan-
skoj molitvi.’ Na jo§ sloZeniji anagramski naéin Eestitka se zavrSava pozdravnom himnom,
koja je cela ispisana uobliku dugog veriznog prepleta, tako da se knjiga prilikom Eitanja mora
stalno okretati. Sara od refi u vidu lavirinta daje panegiricki tekst smesten na jednom plaStu
koji drze Eetiri andela, a usredistu ove fare nacrtano je srce (sl. 4).
Tako je ovde, sliéno konetistickim sklonostima izrazenim u baroknim propovedima
Gavrila Venclovita, Govediji krvotok ikonicki predstavljen kao graficka metafora za pesmu:

i o R e L e
_m!'ﬂﬂ:‘;ﬁ?ﬂmﬂ kroz }llhoj.e koji se kao krvni sudovi po covekovom
WP Ao i 4 ; orylic - s et L
- .?“a!ﬁlﬁvf’:’xwm. . tc_]u §ire i pruph_cu kroz organizam pesme struji ka
- ﬂ;ﬂnhnﬂ%-wuum ~ | njenom srcu pesnikova radost. (Leksema serdee se, ina-
i.l,bﬂ'l.ifﬁl i CLmLeTs, ¥ x . -
o e s dlpm i dyptinupent. | 00, PODAVIA u tekstu tri puta, a re€ radost, kao prven-

L

malEra g wimag. o U o i = A . . b 2

= e oxarh Al s stveni nosilac znafenja, javlja se cak dvadeset Cetiri
rm|mgﬁmmﬁt.

iy | puta.) Slican graficki i pragmaticki cfekat postiZe
tpegEsanghan_ Orfelin i jednim verizno-arabeskno prepletenim posvet-
. nim tekstom svoga spisa-Eestitke koji se §iri u obliku
M| dva lista deteline s lozicom. Listovi izrastaju iz lopte
B koja predstavlja zemljinu kuglu. Traka teksta ne samo
| da anagramski krije adresatovo ime, veé i potpis sa-
moga autora, a oblik crteZa (trolisnih listova deteline
Ay simbolizuje Svetu Trojicu (detelina uopste znai Zivot |
= = i srecu), dok se udvajanjem simbolizuje oblik spasono-

(51 4: Z. Orfelin: Sima, ximo, k.. U:M.  spop p;‘a\,‘ﬂsiﬂ\rnﬂg krsta.
Pavit, Irforifa, str. 204.) -

e

U poredenju s ovim carming figurata, konstelacije i piktogrami koji — nadovezujuéi se
na barokne i avangardne tradicije — prodiru u Jugoslaviju krajem pedesetih godina 20. veka
svojim profanim izrazom deluju desakralizovano. Ono Sto je u njima svakako jod uvek
prisutno jeste (sada sekularizovano) verovanje u magiju refi, slova, a njihova desa-
kralizovanost nadomesta se inovativaim naglaSavanjem ludistickog momenta, kao i Saljivo-
ironiénom i provokativnom dimenzijom. Tako su, na primer, u vizuelnim konstelacijama
VODOPAD, STEPENISTE i POSKOCITI M. Todorovica semanticki sadrZaji redi ludisticki
ikonizovani putem piktograma, a u znatajnom sreolikom ideogramu VOLEO SAM (sl. 3)
ispritana” je Zak, tj. vizuelizovana ~ upotrebom homonima SAM, koji s jedne strane ima
funkeiju kopule ,ja imam/sam", a s druge strane na zavisetku konstelacije oznacava pridev
mudkog roda , sam* - jedna nesreéna ljubavna istorija koja se zavrSava samocom.

U slutaju podgrupa vizuelne poezije kakve su piktogram i ideogram ne radi se, kako
se inate festo govori, o ,autologiji*, ve¢ o jednoj sin- VOLED SAM
hronoj grafemskoj ,materijalizaciji* 1 1 S jezitkog
(=simbolitkog) znaka. Odnos ova dva skupa formalno- y2: 22 S0 0Es o CIRED). JAM

; = l 3 VOLECSAMYOLEOSAMYOLEOSAMYOLED
logitki moZe se predstaviti kroz jednatinuZ = AU L ¥OLE0 Vou8 0 otto VOLED

s B VOLLOVOLEOVOLED
Zarko Rokulj, koji se u konstelaciji SEX, upotre- SAM SAM SAM SAM
g . : ww T SAMEAMSAMSAMSAM
Jbivéi barokni simbol pestanog sata kao olicenja SAMSAM
SAM

ispraznosti (sl. 6), latio jedne aktuelne teme (naime,
posledice eksplozije prirastaja stanovniStva) i predstavio §1. 5: M. Todorowit, ,Volco sam”

: e y U: Stepenifie, Beograd, 1971,

je verbalno-ikoni¢kim dvokodnim postupkom, u konste-

laciji SIGNALIZAM ideografski je vizuelizovao semanticki sadrzaj ovoga izraza:
Dinamizovanjem Igr, naime, efekia rastuce i opadajuce slovne veliline izraza SIGNALI-
ZAM, 17-struko serijski raspore-

denog, postize se jedno opticko SRR, 103 0 T %’4
kretanje napred-nazad, vz upad- Qi s A Hﬁi i
liivo isticanje najveteg Igr. U ml"-r it i 3
stvari, 0 dcr je ret EII51g1I'I.ﬁiTlﬂ'j [u_m " L iy i
keiji na kojoj, u principy, potiva W i,',;__ir---f-l""L"'m-i- 9 ]
svaka svetlea reklama. Ova vrsta i e 1
reduplikacije tekode se Cesto pri- Hie ?.-E‘. it
menjuje kod pisanih reklamnih "mw{?v Siapnigsuiea) A i

letaka. Pritom - kao na primer kod

. reklame za SCHWEPPES - vainu 51, 6: 2. Rodulj, Sex u: Domeit 5 {1978)

ulogu igra i akusticki kod (If): Broj i raspored (S) - foneme treba da onomatopejski odrazi
sumedi zvuk hvaljenog pia i da time psiholoski izazove reakeiju Zedi.

Kod Todoroviéa se, na primer, primsnjuje ovaj postupak gomilanja akustiCko-
grafickog i ikonitko-predmetnog koda, uz razlitito semantizovanje iterativno upotrebljene
foneme/grafeme u konstelaciji HLADNO i VOLIM, pni Cemu u sluéaju HLADNO redupli-
kacija foneme — d, funkcioniSe kao onomatopejsko podraZavanje cvokotanja zuba, a u




m sludaju VOLIM iteracija labijalne foneme se ostvaruje kao
SNALIZA ponavljanje glasa —m, kojim se izraZava osecanje prijatnosti il
SIGNALIZAM ;
SIGNALIZAM ukusnosti neceg.
SIGNALIZAM Odstupanja i zaokreti ka slikovnoj umetnosti na rafun

'SIGNALIZAM sadriinske strane jezika mogu se zapaziti kod jedne grupe jugo-
SIGNALIZAM  slovenskih predstavnika kP koje bih nazvala asemantifanma.

SIGNALIZAM Oni uvode desemantizaciju, oslobadanje lekseme od semantike,

SIGNALIZAM = S E : e
iy £t kod Biljane Tomié, na primer, dovodi do predstavijanja tisto

IK.HH-LIEM
WelhiailTam

(81, 7: Zarko Rolalj: OLIVMN RO MO N DT

Sigmalizam. U; Dometi §{1978) VLTS D TN T R
RIS P £ B o M HLADNO

! ; . VOLLA A DL ML
tipografske slike. Ogigled-

SR MBIMANMEL DN VLM

15 T I vols B R DR R DA W OL I HLADNO HLADNO HLADNG HLADNOD
na je ﬂjlhlﬂ‘t a bliskost s ne-  yooncossasonommvoUM l:LﬁUh:ﬂHLAD‘NDm.AEHn::ADSG
mimetickim slikarstvom § 0 L oNG, ADODDDDNO
: 2 WA T BT N D A L ) ! DnaLe
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If':]'ll j::}slﬂmngank op-art-a, <1 8: M. Todorovie: Folim i Hladno, U: Stepenitre, Beograd 1971
umetnosti pisanja na masini i kompjuterske umetnosti. Odstranjivanje semantickog sadrzaja
(S = prazan skup) uz istovremeno naglaSavanje grafitkog izraza znaka formalno se moze
ovako odrediti: Z = 1, ¢ ¢, to jest tako da nosilac znaka postaje designat (a na kraju 1
denotat) znaka: 1, = S.

Kod ove vrste grafickih konstelacija, koje nastavljaju jednu, kod kubista 1 kon-
struktivista veé ispoljenu, tendendiju ka predmetnoj upotrebi glasovnih znakova bez obzira
na njihovo znatenje, painja posmatrala usmerava s¢ na samo telo izraza, obnise slovnog
znaka koji se stavljanjem u slobodan, naizgled asintaktitki polozaj dezautomatizuje i time
osposobljava za novo sagledavanje. Izvesnim optickim efektima, kao Sto su na primer
zebraste pruge upotrebljene kao pozadina beloga kruga u tijoj se sredini nalazi jedno
pojatano crmo a u konstelaciji Marine Abramovic, jos jade se istiée izolovanje pojedinalne
foneme ili grafeme. Time se tematizuje Cak i sama arbitrarnost datih znakova.

Postupak izdvajanja slova i destrukcije teksta i re€i dobija nov kvalitet kada se graficki

ey By Z2KOVI prenesu u drugi, njima strani
;/'ﬂ kontekst ~ npr. u neki predeo, na liticu, na
N kameno tle (up. aranzman Slavka

a Matkovica), ¢ime se istife opozicija

priroda: kultura

prirodno: arbitramo, znakovno.
lzolovani slovni znaci u poetskoj
[y, = tvorevini Bogdanke Poznanovi¢ SIG-
S1.9: M, Abramavié: 4. Us Signal no. 1 (1970). NALNE VATRE (sl. 10), na primer,
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stavljeni na kamenu liticu, nagoreli sleva nadesno i tako fotografisani, predstavijaju
vizuelnu montazu koja ,istavlja" vise interferentnih kodova (graficki, scenski, ikonicki',
ikoni¢ki® i uspostavlja odredene sprege izmedu njih: kodovi, naime, uti¢u jedan na drugi
tako &to mimetieki kod (ikonitki') grafitke znake (koji, osim toga, vizuelno prikazuju svoje
leksicko znatenje: nagorela slova lekseme ,vatra® = ikonicki® pretvara u neku vrstu
skulpture u nadrealnom pejzaZu, oduzimajuéi im njihov prvobitni semanticki sadrzaj ili
glasovnu vrednost. Obmuti postupak je daleko manje izrazen zato $to su slovni znaci
fragmentarizovani i izolovani, a time i jako desemantizovani, to jest oni nemaju dovoljno
snage da ostvare verbalizaciju pejzaza. Optitki markirana nagorelost grafema u iZvesnoj
meri vizuelno ostvaruje osnovni princip asemanticke kP: destrukeiju, odn. odsustvo
konstituisanja veéih jedinica koje su nosioci znatenja.

Pandan asemantikoj vizuelnoj poeziji predstavlja
eksplicitno fonetska poezija (fP): Ona se usredsreduje na
akusticke pojave i dogadaje, na fonemske sekvence, pri
temu se mora reéi da Gista zvuéna poezija nije tipiéna za
jugoslovensku kP. Kao jedan od primera za koji bi se
moglo reéi da se nadovezuje na zvulne cksperimente
% srpskog nadrealiste Vuga pomenucemo visedelnu fo-
nemsku konstelaciju Ivana Rogié-Nehajeva Z-vucl®
Jochen Adler/Ulrich Emst, Text als Figur, Weinheim,
1987, str. 170.U njoj su predstavljene zvucne kombinacije
. neuobiajene za srpskohrvatski jezik (s pojedinim
nejasnim zvudnim asocijacijama na poznate lekseme, npr.
ksusel, §to podseca na , karusel"), a cela je izvedena u vidu
S1. 10: B. Pozanovié: Signalne vatre. simetritnog grafickog poretka, dakle formalizovano:

U: Delo XX173 (1975) L=l geo B -

esée se, svakako, sretu konstelacije u kojima
akusticki i opticki (ikoniéki i grafitki) elementi ulaze u simbiozu, kodnu integraciju, na
primer kod Slavka Matkovica. U konstelaciji NOVI STRIP NO. 11, koja potite iz
sedamdesetih godina, komi¢kim postupkom stripa, u diptihu, ocriana je generacija koka-
kole, svemirskog prostora i atomskih bombi: Dok su u levom delu, u pojedinanim shikama,
tipiéni clementi toga sveta vizuelno rasporedeni jedan do drugog (akusticko je ovde
verbalizovano: BENG-BENG-BENG, PLOC), na konstelaciji - grafemskoj slici u desnom
delu (gde je otigledno prikazana jedna naoruzana Vijetnamka s malim detetom, zbunjujuce
nezaticena. kako vozi bicik! pod kiSom bombi) Sistanje i potmula tutnjava letecih projektila
(§to je predstavljeno grafemama u obliku bombe: V odn. A) nagovedteni su fonemskim
nizovima ssss i wun (A i U zajedno daju Zaloban zvuk Au; U-s-A uoblitava se u njihovog
proizvodata, tj. USA itd.). Ovde se, nesursajivo, ve¢ zaslo na teren efekinog, agitujuceg
polititkog plakata.

Vizuelna poezija, kako smo je ovde ocrtali, mada nije viSe onako senzacionalna, pro-
vokativna, kakva je bila 60-ih i 70-ih godina, ipak nije ve¢ zrcla za muzej. Istina je da se, s
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| jedne strane, miz autora okre-
l nuo drugadijim, mada srodnim
umetnitkim pravcima 1 aktiv-

- nostima (na primer Zoran Po-
povié land art-u i conceptual-

" art-u, Marina Abramovi¢ aku-

1 P sti¢kom ambijentu i multimedi-
Sy jalnim konstrukcijama, Viadan
*. : Radovanovié verbalno-vizuel-

,?ir{;, _ | nom beleZenju snova, Z. RoSulj

|detijoj poeziji, Biljana Tomi¢
sonse e | VideO-art-u), a da je s druge
‘strane reklama apsorbovala os-
{81, 11: §. Matkovié: Nowi strip no. 11. U: Dometi 5 (1978).) novne tehnike kP Cinj:':nica ie,

isto tako, da kP u Srbiji i drugim krajevima nekadasnje Jugoslavije postoji 1 sad, kao Sto je
postojala pre, i da se moZe zapaziti da ona nastavlja da traje u promenljivim oblicima koji
sami sebe transformidu.

1 Vidi: Miroljub Todorovié: Pesnicka avangarda. U: Delo XX13 (1973), str. 467-669. Jochen Adler/Ulnich
Emst, Text als Figur, Weinheim, 1987, Miroljub Todorovit, Ponove uzfahujem Rosinanta, Zemuon, 1987,
Julian Kornhauser: Sygnalizm — propozycja sebrskief poezji eksperimentalngj, Krakov, 1981 Zivan
Zivkovié, Orbite signalizma, Beograd, 1985, Viadan Radovanovit, Fokovisuel, Beograd, 1957, Up. 1 moju
studiju: Sprachexperimente. Zur konkreten Poesie in Jugoslavien. U: Festschnift fir Nikola R, Pribic.
Neuried, 1983, sir. 20-76. 1983, str. 29-76.

2 Zvonimir Mrkonjié, Suvremeno hrvatsko pjesniitvo, Razdioba, Zagreb, 1971, str. 10.

3 Max Bense, Einfuhrung in die informationstheoretische Asthetik, Reinbek, 1969, str. 130,

4 Za ovo i ono $to sledi up.: Milorad Pavit: [storija srpske knjifevnosti baroknog doba (XVI1 1 XV vek),
Beograd, 1970,

5 Jochen Adler/Ulrich Ernst, Text als Figur, Weinheim, 1987, str. 170.

6 Jochen Adler/Ulrich Emnst, Text als Figur, Weinheim, 1987, str. 170,

5 nemackag prevela Andelka Elijana Grujic
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Andrej Tisma

ELEKTRONSKA UMETNOST I INTERNET (2)
Realizacija najsmelije utopije

Jedan u nizu ozbiljnih pokuSaja da se napravi pregled aktuelnog net-arta (Intemet umetnosti)
udinio je Centar za umetnost 1 medijsku tehnologiju (ZKM) u Karlsrueu, Nemaéka, krajem 2001.
godine izlozbom ,MreZno stanje™ (Net-condition) projektom koji se moZe videti na veb-sajiu:

htlp:ffnnl.zlun.defnetﬂundItirun.rontfnetmudiﬂunfstartﬂmguigefdefaull_ef,

Pregled su satinili kustosi i sam direktor Centra Peter Vajbl, a on se sastoji od radova scdamdeset_ak
autora i grupa iz Citavop svela. Kako u uvodnoj napomeni stoji, cilj ove onlajn izloZbe nljfl.
prikazivanje net-arta redi njega samog, vet prikaz pogleda umetnika na interakeiju drudtva 1
tehnologije i njihovo medusobno uslovljavanje”. Naime, u svitanje informatitke ere postoji velika
potreba za znanjem, raZmenom podataka, zabavom, a fo Lesto mora da bude ostvareno ,u pravom
irenutku’®, ,po porudZbini®, ,u realnom vremenu®. Pravi tehni¢ki odgovor na ove zahteve je Internet.
U isto vreme ova mreZa menja samo drutvo, jer se javljaju nove oblasti drustvene, komercijalne i
umetnitke interakcije. Postoje nove moguénosti, Cak i takve kakve ranije niko nije ni zahtevao.

U ovako Sirokom polju moguénosti na sceni su utopijske i emancipatorske nade: jednakost
prilika, svetsko gradansko pripadnidtvo, utestvovanje bez granica. Oni su sada tehnicki moguéi i
realizovani od strane privatnih zajadnica, dok se globalni finioci komercijalnog sveta u ostavrivanju
svojih ciljeva koriste istim tehnickim sredstvima. Ta

drudtvena interakcja menja se postojanjem mreze i sa stanoviéta istorije medija uotljiva je
promena nadina na koji se izvodi muzika, pritaju pride, vizuelno oblikuje, igra. Mreino stanje”
govori 0 tome kako net umetnici ove promene reflektuju, predstavi] aju i istrauju. Ova izloZba
takode pokazuje kako zbivanja u realnom i virtuelnom prostoru medusobno reaguju, medusobno se
podstitu ili sukobljavaju. Distribucija virtuelnih realnosti, zajednieki sajber prostori, ne-lokalna
komunikacija, viSenamenski ambijenti i igre, to su glavne teme _MreZnog stanja”. Kako direktor
Vajbl kade, trenutno je net-art pokretatka snaga, koja je najradikalnija u transformaciji zatvorenog
sistema estetskog objekta modeme umetnosti u otvoreni sistem postmodetmog polja akeije.

Medu autorima net-arta nalaze se poznata imena kao: Luter Blizet, Natali Bukin, Vuk Cosi,
Daglas Dejvis, DZordan Krendel, Endi Dek, Mark Nejpier, DZodi, Olja Ljaljina, 0Old Bojs Netvork,
Artmark, Defii Sou, Aleksej Sulgin, Viktorija Vesna i mnogi drugi. Svaki od autora predstavijen je
na sgjtu ZKM-a tekstualnim konceptom zastupljenog rada, biografijom i linkom na rad. Na primer
Luter Blizet iz Bolonje, Italija, predstavija se N et-institutom®, virtuelnom medijskom gradevinom,
koja je hibrid mreZe metropolisa i informaticke arhitekture Interneta, pejzaZa i medijskog prostora.
Ovaj fizitki, druStveni i medijski prostor je kontrolisan i konstruisan od strane mreZe, i u stalnoj je
promeni zavisno od svojih korisnika.

Natali Bukgin (SAD) i Aleksej Sulgin (Rusija) predstavljeni su _Uvodom u net-art", pisanim
manifestom koji je kasnije uklesan u kamen - ironi¢aim potezom koji obezbeduje trajnost ovog
teksta u realnom prostoru. Rad aludira na opasne | subverzivne uslove koji viadaju na mrezi, u svetlu
raznih programa i virusa koji ugroZavaju podatke.
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Vuk Cosi¢, autor koji Zivi u Sloveniji, inafe kao 1 pomenuta Viktorija Vesna potekao iz
beogradskog umetnitkog miljea, predstavljen je radom ,Aski istorija umetnosti za slepe™ gde on
nastavlja svoj projekat oZivljavanja starog, napuster~y ompjucterskog aski* (slovnog) jezika,
praveéi utom formatu animacije, video i zvuk, podcrtavajuéi njihovu beskorisnot sa stanovista visoke
tehnologije. Na ovaj natin on se trudi da ,poboljsa™ odbagene i zaboravljene tehnologije, $to neki
eoretitari nazivaju i Jainom arheologijom medija™.

Ameritki autori Dek i Nejpier u svojoj ,Grafitkoj smesi” omoguéili su posetiocima sajla
stvaranje zajednicke interaktivne slike. Nekoliko posetilaca rada moZe istovremeno da slika na
digitalnom platu’ pomocu digitalnih slikarskih Jalata® i palete boja, a sve faze ovakve slikarske
improvizacije su memorisane i mogu s naknadno pregledati. Na ovaj nadin otvoren je put stavaranju
globalnog umetnickog dela, sa stvarapcima na raznim krajevima planete koji sa svojih lokacija,
zahvaljujuéi tehnologiji Intemeta, slobodno rade na zejadnitkom delu. Nije Ii to ostvarenje jedne od
najsmelijih utopija umetnika svih epoha, sada dostupne korisnicima ,svemoguce” mrede?

Bele mrlje globalizacije

Pod naslovom . UNPLUGGED* (iskljuéeno) i podnaslovom ,,Umetnost kao scena globalnih
konflikata" u austrijskom gradu Lincu se u septembru 2002. odvijao Sestodnevni medunarodni
festival elektronske umetnosti ,Ars Elektronika 2002", jedna od najveéih manifestacija te vrste u
svetu. Ona je obuhvatala izloZbu elektronskih digitalnih radova i instalacija, video i zvuna
vstvarenja, internet prezentacije, i brojne simpozijume i forume sa stotinak uéesnika medu kojima su
poznati svetski stvaraoci, mislioci i aktivisti Piter Fend, Aleks Gelovej, Mark Nejpir iz Sjedinjenih
Americkih Driava, Pol Virilio (Francuska), Gerfrid Stoker (Austrija), inale umetnifki direktor
Festivala, Aza EI'Hasan (Palestina) i mnogi drugi, uz naglaeno prisustvo africkih medyskih
umetnika i boraca protiv globalizacije. Glavne teme simpozijuma vezane su za probleme
globalizacije, poloZaj Afrike izmedu emancipacije i kibmetitke kolonizacije, za medije kao poprisla
globalnih sukoba, medunarodne obrazovne standarde u medijskoj umetnosti, umetnost kao deo
globalnog sistema i politicku snagu internet utopije. Festival su pratili mnogi muzicki koneerti,
performansi i drugi dogadaji sa naglaskom na africku muziku (rep, hiphop 1 elektro-pop), likovnu
scenu i urbanu kulturu, koji su mu dali izuzetnu Zivost i dinamiku. Posto se je Citav sadrkaj ove
manifestacije postavljen na Intemet moguée ga je pogledati sa bilo kog kraja sveta na adresi:
www aec.atiun

Isljuenost" oznatava isprekidane linije razvoja, ambise duZ puta globalnog progresa - kaZe
$toker u tumadenju koncepeije , Ars Elektronike 20027 - Jskljutenost” iz umreZenog sveta iz koga
se niko ne mole izvuéi, bez obzira koliko je daleko od dominirajuce amernicko-evropsko-japanske
kapitalistitke trijade, i bez obzira keliko je udaljen od najblizeg elektriénog izvora. ,Jskljucenost” je
usmerena na bele mrlje globalizacije, barijere mentalne i geografske prirode koje su ukljuéene u

proces globalnog umreZenja. , Iskljuéenost” takode oznatava nasu nesposobnost da udemo u mreine

aranimane sa ,.drugima®, koji su izvan nasih sfera eksploatacije i uticaja.

Izhor teme za ovaj festival pokazao je kako pﬂiiti&i elementi iz umetnosti povratno deluju na
intelektualne rasprave i stvaralatku praksu, Sto je pojava koja je reflektovala zbivanja od 11.
septembra 2001, kale dalje Stoker, ali se moZe pratiti i od protestnih zbivanja u Sietly, Penovi i
Porto Alegreu, i dalje dobija u zamahu i energiji zahvaljujuci mladoj generaciji kompjuterasa.

Kao 1 ranijih godina dodeljene su nagrade Zlatne Nike* za pojedine oblasti koje festival
obuhvata. Za kompjutersku animaciju i vizuelne efekte nagraden je Pit Dokter i studio , Piksar iz
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SAD za film Monstrumi®. Za digitalnu muziku prvu nagradu osvojio je Jasunao Tome, jedan od
prvih japanskih umetnika koji se ukljutio u pokret Fluksusa, i sada Zivi u SAD.

Za interaktivau umetnost nagradu , Zlatnu Nike* osvojio je Dejvid Rokebi iz Kadane za rad u
kome je spojio sedam komjuteara koji prepoznaju glasove, stvaraju slobodne asocijacije 1 genensu
govor, U oblasti intenet umetnosti nagrada za izuzetno ostvarenje pripala je DZosu Onu (SAD) za
veb rad .Oni vladaju®. To je interaktivni rad u koji posetioci unose nazive velikih amenikih
koroporacija $to po njihovom misljenju viadaju svetom, a kao povratnu informaciju dobijaju podatke
sa kojim su kompanijama te korporacije povezane i kakvu korist imaju od tih veza. Za najbolju viziju
u oblasti interneta nagradana je grupa RSG (SAD) za rad , Karnivora™. (Orvaj projekat baziran je na
softveru americkog FBI kojim se prati saobracaj u komunikacionoj mreZi, postizuti izuzetne
vizuelne i dinamicke efekte.

Ucinak sajber-muze

Elektronski ¢asopisi nisu danas nikakva retkost i na Internetu ih je na hiljade iz razligitih
oblasti. Tako i umetnost ima svoje specijalizovane asopise Sirom sveta koji nikad ne doZive papimu,
Mtampanu verziju, ali zato imaju ogromne firaZe", odnosno brojne onlajn posetioce. Prednost
ovakvih izdanja je viSestruka: relativno jeftin proces objavljivanja i distibucije, veoma Siroka
dostupnost, praktiéno na svim kontinentima i u kratkom roku, ficksibilnost koja dopudta brau,
dnevnu izmenu i dopunu sadrZaja, multimedijalnost sa moguénodtu obogacenja stranica Casopisa
pokretnim slikama i zvukom, i konatno, interaktivnost kojom je italac direkinom vezom u
moguénosti da reaguje na ponudeni metarijal i utife na njegovo dedamo oblikovanje, dopunu, pa i
rad same redakcije.

I mada postoji mnoStvo koncepeija na kojima se zasnivaju elektronske publikacije, pa s¢ moze
pomnisliti da su ve sve moguénosti iscrpene, zahvaljujuci individualnosti pokretata i kreatora onlajn
tasopisa, 2 to moZe bili apsolutno svako ko poZeli, bez ikakvih ograda i ogranitenja, draZ
elektronskih £asopisa je jod uvek njihova sveZina i nezavisnost. Takav slufaj je 1 sa novopokrenutim
.The Muse Apprentice Guild" (UdruZenje muzinih Segna), ili skraceno ~MAG" &ji prvi broj se
upravo ovih dana pojavio na veb adresi http://www.muse-apprentice-guild.com/. Njegov glavni
urednik August Hajlend u uvodniku napominje da je ,MAG" otvoren za sve pisce i novomedijske
umetnike i da svoju odliku u literarom svetu Zeli da stekne upravo dajuéi pristup $to Sirem krugu
raznovrsnih glasova, u duhu razvoja kulture 21. veka. Zanrovi koje ,MAG" objavijuje su poezija,
proza, hipertekst, eseji, kritike, intervjui, digitalna vizuelna i multimedijska ostvarenja, $to je zaista
izuzetno Sirok dijapazon kreacija.

Casopis donosi dela preko pedeset autora mahom sa engleskog govornog podruéja, iz Amerike
ali i $irom Evrope, iz svih pomenutih Zanrova i stvaralatkih disciplina. Preoviaduju prozn: tekstovi,
eseji, ali ima i zanimljive poezije, Cak nekoliko primera vizuelne igre slovima i znacima
interpunkcije. Medu njima zapaZamo poznatog ameriékog esejistu, teoretitara postmodemnizma |
proznog pisca Lensa Olsena, zatim uglednog pesnika iz Pensilvanije Rona Silimena, kao |
bruklinskog teoretifara sajberkulture Alena Zondhajma. Mardioni Kaverli Luizerbrink poznata
autorka hipermedijalnih kratkih pri¢a objavljuje zanimljivu igru shka i stihova ~Pomralenje u
Luiziiani®, a sliénim postupkom sluZe se i Linda Keroli i Lajza Blumfild. Ipak; najatraktivniji i
medijski najslozeniji u ovom Easopisu je rad Dol Joko (pseudonim filmske i video umetnice
Franeske da Rimini) ,Tetna nacija” sa nizom poetinih slika dece i igraaka, ali i dokumentarnih

14

L BRI

slika surovih svetskih zbivanja sa angaZovanim tekstualnim komentarima, baveti se posebno
medijskim manipulacijama masama, &ime postize snaZan efekat doZivljaja savremene civilizacije.

Hiper-kreativnost

Postoje jod uvek miljenja da meSanje umetnosti i tehnologije ubija kreativnost, namece
estetiku i logiku magine, sputava Eovekovu slobodu i otuduje ga od , prave® kreativosti, Pritom se
zaboravlja da je tehnologija samo produZetak ljudske ruke i misli, da je ona nastala upravo iz potrebe
za jo§ nesputanijom i slojevitijom kreativnos¢u. Na kraju, sva ta tehnoloka dostignuéa su tvorevina
upravo tog kreativnog, osecajnog, misleceg toveka koji je, nasavi se u vremenu brzih komunikacija,
informacija i produkeija, osetio ofajnifku potrebu upravo za tim pomagalima bez kojih bi se osecao
unazaden i bespomoéan u svom pogledu ka buduénosti.

Jedan od dobrih primera umeSnog premod¢avanja barijera tehnologije i umetnosti, kao i
tumatenja njihove prirodne simbioze je novosadski ¢asopis za kompjutersku umetnost 1 kulturu
Digital arts* (http:/www digitalarts.co.yu), &iji Eetvrii broj je izasao iz Stampe. Owva publikacija
svojim izgledom, bogatim sadrZajem, savremenim dizajnom, kao i izuzetno kvalitetnom $tampom
govori sama za sebe o prednostima i moguénostima saradnje visoke kompjuterizovane tehnologije i
kreativnog oblikovanja i izraavanja, a &itav niz u njoj objavljenih radova sa domace i medunarodne
scene, kao 1 mnodtvo tehnitkih saveta i uputstava za Sto efikasnije kon¢enje softvera i hardvera,
daju Eitaocu 3ansu da stedena znanja $to pre i $to lakSe prmeni.

I ne samo da Digital arts” br. 4 sadr?i radove afirmisanih digitalnih umetnika iz oblasti 3D-
animacije, grafitkog dizajna, virtualne arhirckture, veb-dizajna, multimedija, digitalnog audia i
videa, ve¢ donosi i razgovore sa pojedinim stvaraccima iz kojih se moZe puno nautiu, jer iskustvo
sa novim medijima jo§ uvek je nedovoljno rasvetljeno i objavljeno. Tako imamo razgovore sa
Igorom Posavecom, autorom rodenim u Beogradu koji sada uspeSno stvara u Nemaékoj, zatim sa
holivadskim struénjekom za specijalne efekte na filmu Stivom Vilijamsom, sa americkim veb-
dizajnerom Majklom Jangom, beogradskim digitalnim slikarom Reljom Pajicem i novosadskim
autorom Paviom Jovanovidem,

Rubrika , Digitalna galerija* donosi nam radove nekih od najinteresantnijih mladih stvaralaca
u nas, a tu se moZe naéi i izbor nekih od najzanimljivijih veb stranica na Intemetu. Specijalno za ovaj
broj o britanskoj Internet sceni pide Daniel Stringer, strutnjak iz Engleske.

Za one koji Zele da usavrie svoje vetina na kompjuteru ili bolje upoznaju moguénosti
najnovijih programa ,Digital-arts* donosi niz vodita korak-po-korak kroz aplikacije za shikanje,
obradu foftografije, animaciju, specijalne efekte, multimedije, sa korisnim ilustracijama. Konatno tu
su i brojne vesti o novim digitanim masinama i programima, kao i o izlozbama, festivalima i
konkursima iz ove oblasti,

Elektronski brevijar umetnosti

Elekironski mediji za generisanje slike, zvukd i pokreta, te njihovi razni digitalni i
multimedijski derivati postali su svakodnevna pojava u javnom Zivotu; svetu zabave, reklame,
informisanja, pa je stoga prirodno da su uli u Siroki dijapazon izrazajnih Lalata” i domaéih
umetnika, lako je njihov broj u odnosu na neke razvijenije sredine jo uvek relativno mali, 1 naSi
autori su se ravnopravno ukljuili u medunarodnu razmenu elektronskih tvorevina koje danas veoma
lako i brzo putuju planetom putem Intemneta, tako da se geografska pozicija posiljaoca moZe Sasvim
zanemariti.

15




Jedna od prvih domaéih grupa koje su poele elektronsku digitalnu sliku povezivati sa Internet
komunikacijama su pripadnici Asocijacije ,Apsolutno™: Zoran Pantelié, Dragan Mileti¢, Dragan
Rakié i Bojana Petri¢. Asocijacija je osnovana u Novom Sadu 1993, a u ovom sastavu deluje od
1995. Oni su se kvalitetom, koncepcijskom osmisljenodcu i tehnickom sofisticirano3éu potvrdili na
mnogim svetskim samostalnim predstavijanjima i velikim manifestacijama kao $to su  Ars
elektronika® u Lincu, ,Ostranenie” u Desay, , Transmediale” u Berliny, ,BIG" bijenale u Tonnu,
_Pandemonium* u Londonu, ,Videoarheologija* u Sofiji, ,Viper" u Bazelu, ,Manifesta” u
Frankfurtu itd. Stoga smo njihovu retrospektivu u Salonu Muzeja savremene umetnosti u Beogradu
krajem 2002. godine videli kao sasvim opravdan, ¢ak neizbeZan korak ustanove koja prati recentna
zbivanja na nasoj i medunarodnoj sceni. Ova izloZba ujedno je bila retka prilika da se na jednoj
izlozbenoj postavei sluZimo iskljudivo elektronskim sredstvima u percepciji likovnih dela. Na
desetak komjuterskih monitora, televizora i putem video-bima pratili smo opus mladih novosadskih
stvaralaca u kome su ostvarili tesnu vezu savremene tehnologije, svakodnevice kao nadahnuéa i
maétovitog umetnitkog kreiranja, kao sintezu svega navedenog. IzloZbu pod nazivom ,,Apsolutni
izveStaj“ pratila je istoimena publikacija sa studijskim tekstom kustosa Dejana Sretenovica, kojom
su dokumentovane sve umetnitke aktivnosti Asocijacije, uz iscrpnu bibliografiju kako njihovih
tekstova u Casopisima i drugim publikacijama, tako i tekstova o njima u katalozima, Casopisima,
novinama, na televiziji i ostalim medijima.

Na samom ulazu u galeriju nalazio se ambijent dnevne sobe sa udobnim foteljama 1 jastucima
po podu, nad kojima je postavjen televizor i na Eijem ekranu se prati razgovor sa Clanovima
Asocijacije “Aposolutno™. Ovaj rad dobro je pokazao sponu koju aktivnost Asocijacije ima sa
svakodnevnim Zivotom, sa ritualom pracenja TV programa. Nedto dalje na malom ekranu se odvijala
projekcija rada , Dobro vede" (1996) sastavljenog od uvodnih recenica voditelja televizijskih vesti
§irom planete, na razlititim jezicima. Elektronskim semplovanjem slike i zvuka dobija se savrsena
slika informativne kakafonije ali i presinga koji svet trpi od stranc informativnih medija. Sledili su
radovi Najvei hitovi® (1998) na CD-ROM-u koji se poigrava paralelom medicinskih i
kompjuterskih virusa, zatim zvuéni rad Dnevnik jednog grada® (1998-1999) sa zvucima Novog
Sada, projekcija ,Atrofija* (1999) sa jelenom koji odbacije rogove, dragoceni trofej koji je uzrok
lovackog nasilja itd. Ovakva izloZba Asocijacije ,Apsolutno™ je bila doista samo Jzvedtaj”, jer je
zahvaljujuéi reproduktivnosti i komunikativnosti elektronskih 1 digitalnih dela mogla lako biti
priredena u vise svetskih cenatara savremene umetnosti istovremeno. Njihova dela se nalaze u
mnogim medunarodnim dokumentacionim centrima na video kasetama, CD-ROM-ovima, Internet
sajtovima, ali je dobro da je izloZba priredena upravo u naSoj sredini, kao primer pravog dosluha sa
stvarnodéu i vremenom u kome je nastala i kome je posvecena,

Odraz apsurdnosti sveta

Mozda su to novine budutnosti: sa jedne strane monitora povezanog za Internet nifu se
agencijeske vesti i fotografije o zbivanjima u svetu, a sa druge tekstualne 1 vizuelne rekcija italaca
i njihove licne vesti. Tako izgleda projekat , Kiosk™ novosadskog umetnika Igora Antica (1962) koji
veé due od decenije Zivi u Parizu i nastupa Sirom sveta, Sto ga je postavio u Galeriji ,Klark™ u
Montrealu, Kanada. Od poZetka decembra 2002. do kraja februzra 2003. godine Antié je u svom
elektronskom internet glasilu svakodnevno postavljao odabrane udame vesti, meSajuci ih sa
vicevima i reklamnim porukama, nastoje¢i da dofam svu kontradiktomost, provokativnost, a
ponekad i apsurdnost informativnih medija Sirom planete, dozvoljavajuéi istovremeno da i korisnici
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ovih informacija elektronskom poitom kreiraju sopstvene vesti (dvojezitno, na francuskom |
engleskom), koje mogu veé sutradan igrom slulaja postati zvanile novosti. Ovaj autor koji se veé
nizom projekata opredelio da osvetli ekonomsku i polititku pozadinu mnogih zbivanja u globalnom
kontekstu, stvorio je ovim radom svojevrsno ogledalo sveta, Giji se sadrZaj sticajem okolnosti vrico
oko moguéeg rata u Iraku 1 njegovim posledicama.

Glavni likovi na ovim globalnim elektronskim zidnim novinama, koje se mogu pratiti na
internet adresi http:/fwww kiosquekiosk free.fr, su Sadam, Bus i Bin Laden, a raspravlja se i0 takvim
temam kao o su ratne video igrice, sajber-terorizam, odgovomost novinara za ratove, sve zaGinjeno
povremenim ratnim pretnjama Kolina Pauela, osvitom na plasticne operacije Majkla DZeksona,
vicevima o plavu$ama i reklamama haljina za trudnice.

Na dan BoZi¢a nalazimo vest da osamsto hiljada hri¢ana u Iraku slavi ovaj praznik, kao i
podatak da su u toj zemlji toga dana bombardovane zone zabranjenog leta, kada je srulena jedana
ameritka bespilotna letelica. Na suprotnoj strani nalazimo fotografije NATO vojnika obutenih u
kostime Deda Mraza. lzvesna Sanja iz Zagreba Salje poruku: Neka nas samo Bog saluva od
ljubaznosti Amerikanaca®, NiZu s¢ iz dana u dan i poruke raznih mirovnih i ekolodkih pokreta protiv
rata, peticije, kao i pojedinatne antiratne izjave Pape, pevacica Seril Krou i Selin Dion, teniserke
Dienifer Kapriati, Istovremeno nalazimo podatak da fabrika slatkifa ,Boldvin® iz Londona
svakodnevno izraduje za izvoz pedeset tona Cokolada sa Sadamovim portretom, a neki Dizamal iz
Basre Salje fotografiju 1 vest da je dok je bio u kupatilu uniSten deo grada. Tu su i citati iz knjige
Nasilje medija* MarSala Makluana iz 1976. kao i refi jednog savremenog analititara koji tvrdi da
je ovo vreme virtuelne istine, vreme laZi, jer je danas vesti zhog brzine nemoguce proveravati.

Pravedi ovakav civilizacijski melan na veoma inteligentan i ilustrativan nadin [gor Antic je
hrabro utao u sr? informaticke kulture, naroéito u prirodu elektronskih medija, pokazujuci putem
svojih dnevnih onlajn novina njihovu pravu prirodu, ali i svu opasnost Zivljenja u danasnjem svetu,
kada se Govek moZda najvise mora oslanjati na sopestvena Eula i intuiciju. A to je i nekakva
umetnicka poruka ove Antiéeve znatajne planctame intemet akcije.




Daniel STRINGER

ECOLOGICAL ETHICS: POLITICS AND COMMUNICATION
IN ANDREJ TISMA'S WEB.ART

Anyone interested in understanding the political, artistic and ethical situation in the world
today could start by looking at the Web. Art of Serbian artist Andrej Tisma. He offers an insight into
complex issues with intelligence and creativity particular to his local situation but with international
relevance. After experiencing his work you will feel compelled to consider your own circumstance
and role in global society. Here I will begin to explain some background concerning the history and
context of Tisma's art followed by examples. His work however is vast and would need more space
than is available here for a substantial representation that it deserves.

Tisma has a history of involvement in networked, communications-based art as seen in his
mail art from the 70's and 80’ to his early inclusion and participation in Intemet Art projects and
histories. He is therefore on these terms a respected producer and commentator on both movements.
Tisma's work follows the tradition of mail art and is part of a strand of Internet At based on
communication. collaboration and democracy rather than another formal and media-installation
orientated variety of Iniernet Art that is also practiced. He is responsive to global events, producing
art works reacting to situations concerning intemational politics, globalisation and the separation of
individuals from the political process. The net as a medium allows for altemative opinion to spread
as quickly as the media spin so typical of contemporary politics.

ECOLOGY: GEOPOLITICS, SOCIETY AND THE INTERNET

Ecology has been important to Tisma’s work dating back to his mail art project ‘Mature
Gives...” in 1992 which served as a homage to nature and brought attention to catastrophic situations
in the world, Since then e has expressed an extended interest in *ecology’, that is, relationships
between living things and their environment or as Tisma puts it, “ecology is not only about clean
air, water and healthy food but also about clean social relations and ethically clean deeds”.

Globalisation is an example of how these relationships are upset. Vast differences between rich
and poor countries result in manipulation and corrupt use of national powers to further increase
corporate expansion. This hovers above all and with it comes massive opposition in the form of
demonstrations degenerating into riots by extremists and heavy-handed security forces. The
enclosed and secret situations whereby ministers and corporate bosses discuss the future
composition of the global economy, which in tum effects the lives and well being of many in
exploited nations, causes distress amongst citizens excluded from the political process whe tum to
the streets. Tisma's work acts as a constructive protest, a creative healing process 1o both the lives
of individuals and the sour relations cultivated between rulers and the ruled. His work sets a positive
example of how communication and creativity provide the means to comment on 0nes position in
the world.

The role of Ar Institutions is also an important issue when considering Web.Art. Their
privilege as brokers on art presentation and production is an authority the avant-garde has sought to
dismantle. Intemet Art, and Mail Art before it, seeks in the tradition of the avant-garde 10 operate
independently of such institutions by producing a direct and immediate art form experienced
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between the creator and viewer without mediation or censorship. Tisma’s work exploits this
situation enabling a critique easily communicated and digested. A networked community exists on
the Internet and serves to lubricate artistic practices by providing a context for production and
consumption of works.

WEB WORKS

Tisma adopts a particular language suitable for the Intemnet sometimes appropriated from the
targets of his critique or constructed as a game or puzzle imbued with humour and irony, often
simple but direct. ‘New World Odour’ (*1) and * Adult censored Pics' (*2) are both works imitating
commercial web sites with a difference. The former presents a series of perfumes with cleverly
worded marketing slogans and strategic names. For example a scent called IMF is accompanied
with the description, “When you are in poor spirits and a bad mood this scent will give you the
needed illusion of happiness.” The same goes for US.A., “it smells a little bit strange, in big
amounts even disgusting. So use it very carefully or it could drive away your best friends.” These
examples act s a snide but apt remark concerning their practices. Other varieties of perfume are
included each with 2 name mimicking an institution of the New World Order complete with an
adequate message. This piece acts as a light-hearted but serious comment on the forces of
globalisation.

‘General Vision'(*3) heads Tisma’s ‘American Nightmare' (*4) series on the web site. The

spage is divided into images showing the NATO General Clarke's head and his military badges.

Firstly users are instructed to test his senses by clicking on parts of his eyes, nose and ears, Images
below the face change to depict devastating incidents, artillery and bombers from the military
campaign against Yugoslavia in 1999, This symbolically replaces Clarke’s badges of achievement
and status with gross acts committed during the war. In ‘testing” his eyes, nose and hearing, the user
is made aware of the senselessness of the acts committed. One is encouraged to imagine what
generals actually see and hear and at what level they experience wars conducted at their command.

Within these web works the user is an active component reading and untangling the web
specific languages whilst watching Tisma's ideas and beliefs unfold. Questions are raised
conceming the users own opinions, confronting and challenging their position. In combining
language with structure and ideas Tisma has ensured 2 successful artwork whereby the viewer
Jeaves the piece but retains the message and purpose of it. In this case the ethical principles, an
awareness of ones circumstances and the ability to engage with ones social and political
environment. This is marked by Tisma's personal experience as an individual in a society suffering
as a result of the current geopolitical situation, Only by confronting such difficult issues will it be
possible to repair and heal the damaged social ecology. That is the position held by Tisma as
understood through his works all of which must be experienced for a complete understanding of his

 concerns, wit and creativity.

13/8/2001

*| - http:/iwww.webheaven.co.yw/art/nwo.him

*2 . http://www.webheaven.coyw/art/adulthtm

*3 . hiwp://www.webheaven.co yuw/nato/general htm=
hitp:/faricontext.org/act/01 /vision/

*4 - hitp://www.pcpages.com/fustart/webart.htm
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CHIHAJIM3AM
(Mokywaj nexcuxorpadexor oapehersa)

CHrHATH32M j& HCORBAHTAPAHH MYITHMEAMJUIHH H MHTCPUHCUHIIHHADHH YMCTHHYIKH W
NOCTONOLIKH OKPET, YTEME/bEH Ha NPEACTAR/bARKY BHIICCTOJHHX nojmosa, objexaTa, CAHKA,
emolitja, o6muka W Mcan noMohy 3naka (curmym), cxeahenor kao KPHCTATHIALIN}A MOHBILA]A KOJH
Tysmadn cebe, cumbomHuKD IHauete Wik sr3Hjy, Crrianm COWHMA]Y ¥ CeOH NperuieT NPOULTHX K
AKTYSNHMX CTI03HAJA, NOACTHYY MMATMHAIL]Y W BOAC Y cihepe mucau Ge3 pean. Y ceety npenias-
JLEHOM IHAKOBHMA, CHIHATH3AM j¢ H3DA3 CII0JeBHTE NIOjABHOCTH, ZlyXa BPEMCHa H erinCTeHIjaTHiX
cBojerasa. Kao CpejicTso kpeaTHBiiX, GrI0IOHCKHX, CAIHAJHHX i COUMOMCHTATHHX BE3A, CHIHA
fieyje, npe ceera, Ha apyre, omoryhyjyhn HIpLKARALE MUCAK, NPEICTABA | CeH3alinja 0 HeYeMy
WTO j& OCYTHO, W IITO HIje NPHMAPHO, HEMOCPEAHO JHACHE. Curaanisam Ipadd y KOHTEKCTY
KYJITYPHOL, HCTOPHJCKOT W METADHIMKOr OKpYRERA 3 KDjer je MOHHMKA0, H He HCUpIIbYje ce ¥
CHOBAMANM HACHTHOHKAIjAMA, OH TEXH [a HIPA3H CYWMTHHCKN €0 OHOTA WTO Je ¥ JoMeHy
OHTOAOIIKOT W TPAHCUEHACHTHOT, Ka0 H 180 OHOTA u]TﬁjE.‘ BHULHEO H EKCOPECHBHO,

CHrHan je BHIICIHAIHH KOMYHHKAUM|CKH (eHOMeH KOJH MMA 33 Wb 14 ¥ HMATHHATHEHOM
ofnHKy aKTHEHO npenece y ceecT omrosapajyhe npeacrase; Y CHTHATHCTHYKHM YMCTHHYKHM
OCTBAPEIEHMA SHAYCHCKH CIIEKTAD HIBMPE H3 YHYTPAILILEr 3HAR0BHOT YCTPOJCTBA, 10K MATEPH]ATHH
CBET AW VITIABHOM CHTHATC C CTIO/GANHOM JMMCH3MjOM. YIIpaBo NpHCYCTBO YiyTpaiibHX
JHAKOBHHX CHTHTETA MIOMAKE JA CE PATVYC COWEHE YMCTHHYKE O1 JeAHOCTABHHJHX HeyMe-
THHMKHX TROPEBHHA, ¥ CHIHATY, Koji noceayje pasyheny 3RaCHRCKY HOCHBOCT, CamMMajy ot
pasHomiKke 0COGHHE, NOTEHUMJANH H BHJIOBH JIE0BAMLA, HIPHBOCT, Nd M marjcke cnocobuocTH
HenoUBARARS. YeNoCTARBARKCM BHIIECMEDHOT CHCTEMA SHAKOBA, H TIHHCAPHHX yiajamMHix Be3a meljy
5N, CHTHATH3aM omoryliyje mojemmiy u rpynama sia niahy 3 yxoBHe OMeleHOCTH ocrobone
ce IPYIITBEHOT, MCTOPHJCKOr M Er3MCTEHLIMjANHOT PeNaTHBHIMA, teopehi HOBY KyaTypy H
oceliajHOCT, HHOBHPAHO NOHMARLES HHBOTA H NPYKHHjH AKCHONOLIKH H cHMOOMIMKH NOPEAK.

CHrHAMCTIYKS YMETHANKO-TIOSTONOWIKA MPAKCE YTEMEBEHA j& HA AYTOHOMMJH IHAKDBHOT
Hipa#aBathd, CnoDoH HHAN BHJYATHOT 4HHA, OpH THHATHOr MPOCEICa H EECMEPHMCHTATHO 3aMaXa,
NoToM Ha ."I}';I.Hi‘ih'[,'lj AKTHBHOCTH, Ha C[llI;IEIITIi'I'!-ElliHjH ¥ npasiry HHTEPHAUHOHATHOT H TTAHETEPHOT
Je3HKa H KOCMOMNOINTCKE YCMEPEHOCTH MOTLPHE YMETHOCTH. Y casmyujy ca OCTANOM HEOABAHTAPILHOM
MPOTYKUHOM, CHrHATH3aM 01 12 03HAYH caBpeMeny enoxy y K0jO] C€ YMETHHHKE HiIEJe AMCTICPINBHO
pa3ACTHY MPEKO HAUHOHANHHX, APAABHNX wjensruX rpamiza. CHrHATNIAM ¥ HOBH]C BEME NOCTaje
CBE NPOJOPHH]A NOSTONOLIKA H YMETHHIKD-KPHTHHKA KOHLE MIAjA KOja CTBAPANa4Ky HMArHHATHBHOCT,
JENaTHy HHTYHIIH]Y, MOREpHY EKCTIPECH]y, AAHPOBCKY pasyhenoct, CNOHTAHOCT H pasHOTHKA HagjEa

UNTITLED

When the world has been reduced 1o a dark wood 1 will
find you u taste of ashes floats on the air. The misk is in
the deer, the fire in the wood. What new constellaticns
af torment rise fior me now? Like weak prey tom open

T have bared my innermost hidden pulse 1o my killer.
And 1] become the ancient traveller | shall go down the
path the air milky and spiced with trade winds with rose
Jeaves in closed jars. Here it has the sublime confusion
of a dream we cannot remember. The great fire which
illumninates us and sings in our flesh leaves us a husk of
helpless shadows. Again these same theughts that fall
and fy. Whistlings of death and unbeard music. 1 have
been humiliated by the destructivie porwers of my own
love. | have confiessed an appetite that is unspeakable.
At the time of telling blood flovws from sach eyelash
pieces of the heart that come through the eyes.

Paul Amlehn

ul-:m W e DPEFI[}'I]EI carmenasa y CBeTIy HEjHOBH]HX BPEAHOCHAX CHCTEMA, CHMOOMIYEOD H ECTETCROr CNCKTPA,
= ...'?:,_ BH70BA IPYIITBEHO-CTHYKE I:rpral-[i!'sauiljc W IHBHARIALH]E ¥ LEHEN,
Y . ik 1 ik
i e{ ! CHIrHATICTHYEN CKCIEPHMEHT C€, ¥ NOYCTHO) palsojHo) haiu, ipﬂl{l:l.h-n]:l.\{imn: ¥ CHEKTaKm;

MpPH TOM CE, CKOPO YBEK, PAYYHA HA CYACIOBABE METH]CKE TEXHONOTMJE H YCMOCTAB/BARE OATO-

papajyhix KoMYHHKIH|CKHX BE3a H Kanana (KOMIjyTepCKa 0E3H}a H MEJA-ADT) ¥ CMEPY CTBAPALA

Keiichi Nakamura Ruggero Maggi HOBE, YECTO BHPTYSIHE PCATHOCTH W HEKE O/l MRHHECTHIX dopsm civynakpyma, CrianucTHika
YMETHOCT, 33 PaiaHEy O TPATHUHOHATHE, M2 H ARAHTAPIHE, I]]:I!L'IE]'UFIEB-J H MECTHMHIIE KOPHCTH
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npogyKTHBHE MOMH H HIBCCHE BCTICKTC MACOBHE KOMyHHKaIHje, kako G yobmumia BHIYENHo,
34RO H ECTYATHO 1810, K20 H TBOPEBHHE YTCMEBCHE HA objexriaiom Bihery cTeapHOCTH. 32
PA3THKY 071 TIO-APTE, CHIHANHCTHYKO CTEIPANANITBO MPHXBATA CACMEHTC NOTPOLANKE KYITYpE,
[peMa Kojoj C& HCTOBPEMCHO H KPHTHYKH O/HOCH, HIiak ocTajylhi npu cazipano) cnenndika-
TOPCKO] KOHUSTIMJH HAH3ITE A0CHI0BHOT NPHEANBAILA N PENpOIYKOBAILA PHKAZAHOT, SHAROM
NEKDNOBAHHM ¥ MPOLECY OCTBAPHRAIA.

Harnaiena HpORHK}a, XYMOPHOCT, CAPKA3aM H NAPOAHUHOCT CHIHAMHIMA, nocedHo YOuIhHED ¥
NOjEANHAM ENHMa OCHHBAYA NOKPETA Mupomyta Tonoposiha, nopen IHFICHCKE cybeepanje M
ATAKOBAHA HA YCTA/BEHE YPETHOCTH, JOHOCH HOBY HIPEAAJHOCT, 3ATHM HOBY FECTYANHOCT H PETOPHEY,
BH3YeHa NpeolMKOBABA H HIMCIITCH jEIMK W KAPIOH, KOJC YMETHHK NMPHXBATA NPOBOKATHBHO
pancopsumryhy H CUEHCKH-TEATPAMHO i kasyjyhu cBojy ersucTenumjanuy sebiby H cxency. ¥ 1aj
KOHTEKCT C€ YRUBYUY]Y NapafokcH, payiinTe yTOMH]E H NPOJEKTH, JCKOHCTPYHCANE eCTeTHIAMN]E
(napaecTeTcko), y3 HHXHIHCTHUKD Pasapaihe noctojeher Mepiaan wicana, Hacnehennx WIHCTOPHjCKE
asanrapae. C aKUSHTOM HA JHAK, CHTHATIBAM TIpHKATYjE ¥ BACTIOCTAB/bA MPOTHBPEIHE MEXAHHIME
MpeRnajaRama MOJEPHHCTHYEOT Hacneha HKyATYPe H bHXOBE HCTPOWEHOCTH, Teehi eKCTPEMHN]HM
BH/IOBHMA H3paKaBaiba, nepcudnazi, HPOHI]CKOM, AHTHYTHTHTAPHOM H HETZTOPCKOM.

Y kpeTatby 07l ABAHTAPIHOT K2 HEOABAHTAPIHOM H TPAHCABINTAPAHOM, Y3 nomoli TexHoMOnep-
HHIMA H HEOKDHUENTYANNIMA, BOROBHIYEIHH ENEMEHTH ¥ CHIHLTHIMY JIOBONE CE Y BE3Y C FHALMMA
HeBepbATHOT COPAsyMEBaka, Ca NOMALNMA 01 CTERTAKNAAPHO-AKIHOHOT K2 MYTTHMEHCKN HH-
TEPAKTHBHIM H YMpeana)y M CHCTEMIMA KOMYHHKALH]E.

Kao MHTCpHAIMOHATHA, IUIAHCTAPHA H TPAHCHALMOHANHA YMETHH'KA nojasa, wako pohena y
HAILO] KYATYPH, CHIHATHIAM HAIPACTA YIKE, PETHOHLIHE, CPICKE M JYWHOC/OBEHCKE OKBHPE, HALLKO-
HAHE H ETHIMKE TPAlule, W TO TPE CBErA NOCTOMOWIKHM PAsMAtDM, OCTBAPEHHM BPEIHOCTHME W
JHauEIEM, YTHIZjEM HA MATHCTPATHE KYATYpHE TOKOBS H 3paucikeM HA APYIITBCHH amOujenT o
myxosiy armocdepy. On y MehyHAPOTHEM H KOCMOIOTHTCKHM AOMCHHMA NOCBEIOMABA PAIBOJHO
KPETaise ONIITE TEOPHjE YMETHOCTH, HAPOUHTO ¥ MPABIY KOPCHHIE NPOMEHE HIpa%a, CTBAPANAYKOT
MOCTYNKA W MON0KA] YMETHOCTH Y IPYIITEY, HE4HH CXBATAlkA CHCTA M YMETHHMEHX jena (2eno y
HACTAjaRbY, HEIABPUIEHO A0, ACHO ¥ HECTAjarky, HT/L) ¥ KEGHACBHOCTH, JHEOBHIM H CUCHCKHM
ymMetHocTHMA. Moziephi Je3nK onuueta 1 KOMYHHKALNE YIRS C€ HIHAT ETHHYKO-HALHOHATHIX
JMMEHIHja KyTTYpE, APYIITBCHHX CHCTEMA H APKABA. Y TOM CMHCTY CHIHATHIAM TROPH - 360r CBOje
YHHBEPIANHOCTH - JEHY BPCTY objeanimyjyhe, KOCMOMOMHTCKE, TPAHCHALHOHATHE OCHOBE onuTHjer
fgeana W Kouuenuie Moneproctit. OR C& K30 Takas Y BE/NKD] MEpH mpuGmiKaBa KOHUEHUH]H
[LTYPATHIMA, THOCPATHIMA H HHTEPHAUMOHATHIMA YMETHIHKIX uagja y Ayxy gunosodmje npaxce
npeMa Kojoj ¢ HCTOYHA H 3anajia KyiTypa CATMEAABA]Y KA LEA0BHTHjH, 00YXBATHH]H KOMILIEKC
CCTCTCKIX TOjaBA W PAIBOJHHX Mpojexara. ¥ WmiMA KPCATHBHO cyaenyjy HapoHO-HAIHOHATHE
KYITYpE H YMETHOCTH, KaKO Ca CBOJHM YTCHTHHHHM T2KO H Ca noHeKkan XHOPHIHAM BPEIHOCTHMA,
CHrHATH3AM CE CBE Bdile moncTosehyje €3 KyATYPHOM XETEMOHHOM M YjCAMIBABALEM CBETCKE
UHBHAR3ANHE. JaxBamy)yhH yHHBEPILTHAM BPETHOCTHMA CHIHYMA (3maka), CPICKH HEOABAHTAPIHA
CHTHATHCTHYKH TOKPET MOCTA0 j& TPATHBHH CEMCHT jyHOCIOBEHCKE, DANKAHCKE H eBPOMCKE
KyIType W UMBMAR3AjE, Koja je JPYIITBEHO-HCTOPHICKH B HEMOCPEAHO (LHBHITHAALH]CKN
exymencka, [Ipw Tom je noTpeGHO AHATHTHYKN H KPUTHIKH NPOLUCHHTH KOHKD je CHTHANMIAM,
3aj€HO ¢ APYTHM HEOABAHTAPIHIM MOKPETHMA, JONPHHEO NPOLICCY oOTHKOBAILA MOJIEPHE CBETCKE I
€BPOACKE MHCTH, H KOMHKO J& [IAHETAPHO ACHMIUIOBAH Y KPCATHAHOM TOmMEay.

(PparmenT)

22

MUCJIUM

CUTHATT3AM
NTHAJIN3AM
THAJNTN3AM
HAJTIM3AM
AJITIMSAM
NMN3AM
N3AM

SAM
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Dudan VIDAKOVIC

e e e

Ilija BAKIC

INDEKSE (V)RANA

Preporuéljiv si. Hronini Spiritusu. Sagoreo
vodom

iskasapljene vatre. Uz dlaku u kajmaku.
Radodajna

profilaksa, Navijala te. Bavolski naizust. Da
huris,

0 omeginim alfama. Upravo zbog toga.
Lako(mo).

Primam se. Lekovit. Parad gace eufemizmima,

Delimiéno pomraéeni. Uopéteni,
nezaprepaséeni.

Indekse (vjrana. Osedeo pod uticajem urote.
Zuti Kljunovi oZivede, Sve tvoje kamenolome.

LOBOTOMUOM CUVAJU

\estamentarno utemeljeni
peripatetiénim splendidom
nastrane podvormosti

obemajdrazu uniformu
dobrohotnog potiStenja
lobotomijom fuvaju

ne bi li debeli bitak

dopingovan bespogovmosiu

mogao da ih podvede
o

lasno na kvamo
umoljéanim podmuklostima
tvrdog poveza ojadenosti

zbrinutog po gradinama
obmaninog pasijansa
punog plojraznine

U ZIVUCKAJUCIM KOSNICAMA

Ponad ravnodusnosti. Veoma revnosno.
Onjukuje.

Citava nacija. Pri-prostosrdaéni publikume.
U ovom. Delikat{es)nom tren(d)u.
Ubrzanje kaditica. Usporavanje slova.
Zadrto. Demokratski, bogme.

Na polzu otetastva, jakako.
Ne-spremna. Za svaku ne-priliku.
Ukazivanje prve pomoti. Usta na Supak.
U Zivuckajuéim koSnicama.

Direktan prenos. Ne bas taze. Teze.
Traje i ne zastareva.

Fabulozna era. Fortisima.

Hiperaktivne hipohondrije.

Nazovi to. Revolucija. Gradanski rat.
Ukoeliko e tebi.

Tada.

Biti lakse.

FANTASTICKI SIGNALI

Sloboda koju knjizevna avangarda sebi dozvoljava (i otima) podrazumeva i neobazira-
nie/nepokoravanje svim dotadaSnjim etabliranim pravilima i kategorijama. Cin stvaranja neopte-
reéen predznanjem koje trai obzire i ogranicava, vrhovni je imperativ i bilo kakvo kalkulisanje i
taktiziranje obrisaée sav polet i radost i odulevljenje novim horizontima koji se ukazuju pred
umetnikom. Kritika i teorija zaduene su da racionalizuju ‘rezultate’ avangarde (5to je, s obzirom
na njihovu akademisticku krutost, poprilitan napor skoplan § veStinom balansiranja izmedu
proverenih i novih vrednosti).

Signalizam, (neo)avangardni multimedijalni pokret, specifitan je po svom istovremenom
razviju na nivoima umetnitke prakse i teorije, $to dozvoljava i specifitna prelazna polja istitavanja.
Kratki blok koji je pred nama stoga se moZe smatrati deliminim iskorakom u stranu zahvaljujudi
kome se sagledavaju neke perspektive i odnosi na koje bi valjalo obratiti paZnju kako prilikom
Eitanja tako i prilikom nekih buduéih temeljnijih proufavanja.

Sveopita okrenutost signalizma neuhvativom vremenu sadadnjem te vremenima koja dolaze
(otuda se | sadadnjost shvata kao klica buduéeg) najoditije je bila izraZena u tzv scijentistitkoj poeziji,
verbalnoj i vizuelnoj, u kojoj umetnik, kako pise Miroljub Todorovié, pribvata “natin misljenja

* nauénika i modemog proroka’. Ovakva polaziina tatka donosi u poeziju s jedne strane nove teme -
naucno/tehnolodka dostignuéa koja menjaju Covekov svakodnevni Zivot odnosno odvode gau svemir,
na druge planete, u susret drugadijim oblicima Zivota i inteligencija - a8 druge strane zahteva i nowvi
natin pisanja adekvatan temama i vizuri. Polev od Todorovica i njegovih knjiga-poema “Planeta”
(1965) i “Putovanje u Zvezdaliju” (1971), “Textum” (1981) brojni su se pesnici iskuSavali na ovim
poljima gradeéi tako temelje sasvim novom pesnickom nivou koji i danas opstajeé u manjem obimu.
(U pesnitkim radovima M. Todorovita koji se mogu svrstati u ‘kompjutersku poeziju’ takode se
mogu naslutiti odjeci scijentizma kako u nacinu ‘pravljenja’ pesama tako i njihovom tonu.) Prozni
odraz scijentizma, na Zalost, nije bio ni priblizan pesnickom jer ga gotovo i nije bilo.

Literatura se, medutim, razvija sopstvenim nepredvidivim putevima te tako 1980-tih stasava, od
knjizevne matice apriorno odbacena, domaca nauéno fantastitna literatura. Pisci ovog opredeljenja,
kako mu samo ime kaze, odreduju svoj umetnitki svetonazor na temeljima i iskustvima savremenih
nautnih disciplina (egzaktnih i drudtvenih), dakle prihvataju “natin misljenja nautnika i modemog
proroka’, Bliskost sa scijentizmom ofita je, bez obzira da li stvaraoci znaju i prihvataju postojanje
onog drugog pravea; ¢ak bi se moglo reci da je odredeni otklon koristan jer se tako izbegava
jednoliEnost a povedava raznovrsnost koja moze biti podsticaj za dalje stvaranje i u jednom i udrugom
pravcu. Sa svoje strane scijentizam donosi pesnicku slobodu vizija i lepriavost jezika, dok

. nautnofantastiéna proza, sa svoje strane, prilaze iskustvo meSanja s ostalim fantastitkim Zanrovima:

hororom i epskom fantastikom (ovo proZimanje toliko jes ponckad, snazno daje teko Zisto Zanrovsko
odredivanje prica), te iskustva naracije i gradenja price. Bogatstvo proznih fantastitkih ‘komada’
delimiéno se moze otkriti i u pricama koje slede. Ovaj segment treba shvatiti kao pokusaj da se
zainteresovanim Sitaocima otkrije jedna (ne)namerna tatka podudaranja umetnickih inferesovanjana
koju, do sada, nije ukazivano a koja, ipak (jer, rekosmo, avangarda je slobodna u svom ‘radu’), Salje
svoje zavodljive, fantastitke signale.



Tihomir JOVANOVIC

SUBOTA UVECE

Subota je uvede a ja sam u jednom od kafea na Petoj aveniji. Ime kafea je Ogrizak jabuke a ja
treba da se nadem sa svojim prijateljem Zoranom koji je doputovao iz Srbije | ima Farku Zelju da
upozna Petu aveniju. Evo, bliZi se i pono¢ a njega nema. Lepo sam mu govorio da dodem po njega
pa da izademo zajedno. Ne, hoce on sam da se snade u Njujorku, kao da su ovo njegovi Rancevi ili
kako se veé zovu...

1l je zalutao ili je imao problema sa klunovima ili... svasta se moZe destiti nocu po Petoj.

CGekam ga jo§ malo pa odoh. Ne svida mi se ovo drustvo, Pogledaj onu sisatu crmku za barom,
silikonski granit. Nema vise onih pravih. Dok gnjefim silikonke imam utisak kao da pokuSavam da
ulovim sapun u prepunoj kadi.

A onaj tip sa smesnim kostimom. Sta izigrava? Drakulu? Zalizana duga cma koss, brtici. Cmo
odelo i cmi plast postavljen purpurnim satenom. Jeftin kostim za not veitica ili je neki glumac koji
jie slugajno zaboravio da skine kostim pre nego §to je napustio pozoriste i posao kuéi.

lzgleda da se sasvim uZiveo u ulogu jer ispija ve¢ peti Bladi Meri zamisljajuci da pije nediju
krv. 1 zadto gleda u mene? Siguran sam da nisam upao u neki od barova za pedere. Ovo je ranije bilo
fino mesto. Tip s smeska zadovoljno i diZe ZaSu kao da mi nazdravja. Okrenuo sam se i zabio
pogled u svoju votku sa §vepsom. A i ne Zelim da mu dajem nadu, Nije to za mene. Volim Zene pa
makar i silikone. Pogledom sam potraZio onu crnku od malopre, Nema je.

Bacio sam pogled na sat. Pet minuta do ponoéi. Zoran je trebalo da stigne oko jedanaest, pa
sada ako i dode neée me nati.

Platio sam piée i iza3a0 napolje. Posle onog ustajalog vazduha u kafeu, svez vazduh je bio
pravo zadovoljstvo. A mesec je tako pun i crven, kao Bladi Meri. Ba$ romantiéno. Ali, ¢uju li se to
koraci iza mene? Ne, ne panici, rekoh sebi, ovo je slobodna zemlja, slobodan grad, svako ima pravo
da se Seta kud Zeli. Ipak sam okrenuo glavu pokusavajuéi da smirim uskomeSanost u stomaku i
navalu krvi u glavu.

Pa, ne bih baé rekao da je puka slufajnost da tip koji me posmatra sve vreme i diZe Casu
nazdravljajuéi mi, izade u isto vreme iz kafea | pode u mom praveu. Matora pederéina. Ubrzao sam
korak, nisam hteo da tréim, ne valja ako mi se puls ubrza... Samo sam poZurio. Dosta sam mladi od
njega, izmaci ¢u mu.

Nisam vie &uo korak iza sebe. Ponovo sam se okrenuo da proverim gde je. Dobro je, nema
ga. Odahnuo sam i posao napred mimijim korakom. I naleteo pravo na njega. Dodavola, otkuda
ispred mene, da nema krila...?

Nasmejao se Siroko, otkrivajuci lepe, bele 1 ofre zube. Narodito ofnjake. Stajao sam kao
omamljen dok je on prilazio i hvatao me za ramena. I onda, dok je priblizavao usne mom vratu,
osetio sam kako mi puls naglo ubrzava, pritisak raste a adrenalin udara u mozak. Moje telo je potelo
da se gréi i napinje, cepa odecu snagom nabujalih miSica. Strah i bes utinili su svoje i umesto
mirnog inZinjera postao sam zver u ljudskom obliku - Hulk.

L L S BN

Tamara LUJAK

NAHERENO DRVO

Bilo jednom jedno Nahereno drvo.

Stajalo je samo nasred poljane, na v’ zelenoga brega. KroSnja mu bese udnoga oblika, za
kraj u kojem je boravilo. Sve grane su iSle nagore i u stranu, tak i one najniZe. Zelena, mala krodnja
je pruzala odmor mnogim pticama, Zimi su tanane grane sa ponosom nosile sneg & na prolece
najmirisnije cvetove.

U neposrednoj blizini, u podnozju brda, boravila je jedna Suma.

Drveée je bilo staro i visoko, ponasito. Nije volelo pridolice, mala rascvetala stabla, niti cvede
skriveno u najtamnijim delovima Sume. To su bile biljke nedostojne paznje, najnize na lestvici. Jer,
drveée je bilo bogato i visoko i druZilo se samo sa pticama i suncem, Ptice su im pevale o udaljenim
krajevima a sunce ih je ljubilo svaki dan.

Suma nije volela vetar jer je bio hladan, odbojan, nestalan; nije se mogao uhvatiti ni za glavu
ni rep.

Svako je moralo imati koren, stablo i kro$nju. Ali, ne bilo kakav koren. Niti bilo kakvu
kroSnju. Tako je drvece u Sumi smatralo da su veverice prava napast, da su jeleni drski i bezobrazni
jer im uniétavaju stabla, pogotovo zimi, kada druge hrane nema. Sove su im remetile san dok su
nou jurile poljske mideve - vrlo neprijatna mala stvorenja. Ali, niko nije bio toliko dosadan kao
mravi - kora je toliko svrbela dok su se kretali uz i niz stablo da je drvece dolazilo u iskulenje da
olrese svo life sa sebe...

Nahereno drvo je, medutim, najvise smetalo Sumi. Prvo, boravilo je na uzbrdici, kao da je
time Zelelo da bude bliZe pticama i suncu. Drugo, vetar ga je &eSce posedivao. Trece, seljani su se
pre u njegovoj senci odmarali, nego u okrilju Sume, Sve bi to nekako, moZda, i proslo ali fa
naherenost... Tako je izazivala da bi svakom drvetu sokovi brée prostrujali korom samo kada bi na
pomislilo.

Sa svoje strane, Nahereno drvo je bilo nesretno. Bilo je samo odmalena. Zimi ga jeleni nisu
Stedeli a leti sunce, Sibali su ga i kisa i vetar. Nikakav cvetak nije rastao u blizini, nikakvog potoka,
zeca, misa makar. Sve 5to se dedavalo, desavalo se dole, u Sumi. 0, kako je Nahereno drvo bilo samo!

Jedina radost bile su mu ptice. I seljani. Znali su ljudi kadikad da posede ispod njegove krodnje
u prijatnoj ‘ladovini, popri¢aju, nadale se. To su bili najsretniji trenuci.

Godine su prolazile. Nahereno drvo je raslo, Bilo je i dalje samo i tuZno, prezreno od Sume,
ali je i dalje cvetalo, i dalje je pruZalo hladovinu seljanima i odmor pticama.

Dvoje zaljubljenih su jednog dana prolazili onudz.

- Pogledaj, kako je prelepo drvo! - uskliknu devojka. Listovi Naherenog drveta zatreperese.

- Zaista je neobi¢no - prihvati mladié - Cudi me da je poraslo toliko.

Sedose u hladovinu. Devojka nasloni glavu na miadiéevo rame i udahnu duboko.

- Kako lepo minse - rece.

lza oblaka izronilo je sunce i po prvi put pemilovalo Nahereno drvo. Ono je propupelo od
radosti,

Dole, u podnoZju brda, Suma je zelenela od zavisti.




Velibor STANKOVIC
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Zoran JAKSIC

KOSA I PESCANIK

Da li se bojite smrti? Da! Veoma! A vi? Nekada davno, vise ne!

Video sam je kao dete. [$a0 sam u Skolu. Neka baba je pala na plonik. Pozlilo joj i ljudi su
podeli da se okupljaju. Pafnju mi je privukla prilika u sivom sa kapuljatom na glavi. U gomili oko
habe, kretala se kao da prolazi iz jedne u drugi osobu. Baba je brzo izdahnula. Sledeéi put je deda
seleo nedto da kaze. Pokazivao je prstom ka nebu. Svi u sobi utifali su se sa namerom da Euju
njegove poslednje redi. Samo sam ja pogledom pratio njegov prst. Srebma kosa sekla je nit po nit
dedinog spoja sa ovim svetom. Kosu je drzala prilika u sivom. Za pojasom joj je stajao pedtani sat.
Dedino vreme je isteklo. Osetio sam pogled praznih ofiju na sebi. Ruka kostura mi je prstom
pokazala da éutim. Sledio sam se. Imao sam dvanaest.

Ubrzo sam zaboravio na to posto je moje Zivotno klupko potelo brze da se kotrlja. Odrastao
sam, zavr$io Skolu, zaposlio se, oZenio, dobio decu. Kao profesionalni vozal Cesto sam je sretao i
jo§ Gedée se trudio da je izbegnem. Uvek za diaku. Jednom sam se vraéao sa slavlja. Tri ujutry, ja
pod gasom. Sluajno je opazim u retrovizor. Parkiram desno, ugasim motor, zakljutam auto i
zaspim. Sutradan me bolela glava. Tu nedelju sam bio prehladen ali Ziv. Znao sam da me vreba. Ali
kada znate §ta trazite, uvek to i nadete. PoSeo sa, da obraém paZnju na lica. Jednom sam je video
una licu veterinarke, Da bi izbegla psa, koji joj je iskotio na put, naglo je zaketila, izgubila kontrolu
nad vozilom, sletela s puta i pobila petoro ljudi koji su Eekali autobus. Shvatio sam da je davo odneo
falu podto sam podeo da je srecem. Upladio sam se i promenio posao. Radio sam kao magacioner
¢etiri godine. Puno opusteniji posao.

Suvise opusten, zaboravio sam da i moj pesak curi, Sredinom leta krenuli smo na more. Put je
bio &ist. Letnje jutro odisalo je svetinom. Veé smo prevalili pola puta. UZivao sam u laganoj voinji.
Nisam obra¢ao paZnju na Sleper koji nas je preticao. Put je Sirok. Ima mesta. Odjednom se, kada nas
je skoro obisao, naglo zaneo nalevo, kao da mu je pukla guma. Prikolica nas je pomela s puta.
Izubijan, osvestio sam s¢ u jarku. Bili smo okrenuti na krov. Zaudaralo je na benzin. Devojéice su
vriStale. Ana je lezala befivotno u neprirodnom polozaju. Brzo sam ih izneo van kola koja su potela
da tinjaju. Ana je disala. Pozvali smo hitnu. Stigla je posle dvadeset minuta, Sve vreme sam se
osvrtao ne bih li stuajno video NJU. Srecom, nije je bilo.

Posle je sve ispalo kao film. Dali ste mi neSto za smirenje. Gledao sam Anu na nosilima. U
trenutku kada su se vrata kombija zatvarala, video sam kako se vas beli mantil pretvara u sivu odoru
sa kapuljafom, Vase lice je bilo lobanja koja mi se cen.

Nakon sahrane ostavio sam decu kod Aninih roditelja i preselio se u vas grad. Zaposlio se u
hitnoj i to ba3 slutajno u vasoj ekipi. Mislim da je ovo ulica iz koje je doSao poziv. Sta je u pitanju?
Izgleda ubistvo. Eno kuée, svetlo na spratu - krenimo! Kapija je otvorena. Znate, za ove tri godine
nagledao sam s smrti. Hajdemo gore. [zgleda kao da nema nikog, Nista se ne Euje. Ko li je zvao?
Soba prazna, stolica, sto, lampa na njemu i noZ. Kuhinjski. Izgleda oftar. Nigde #rtve. Znate
doktore, za ove tri godine koliko radim sa vama, od 3486 intervencija, koliko smo vi i ja imali
zajedno, video sem smri na vaSem licu taéno 2732 puta. Ne znam da li uzivale u fome ali imate
fantastitan procenat Suta. Znate, vidim je i sada, sa sve kosom i pesZanim satom, u odrazu vadeg oka
na sopstvenom licu. Vreme je isteklo...

HE#T B

Po ko zna koji put gledam Qyayubi Jido, ¢uvarku mog tajnog vrta. Od glave do pete visoka
tetiri milimetra, moZda i ne zaslufuje nadimak Pallica, suvile je sitna za to. Korada oborene glave
i mikroskop bi joj moZda nadao suzu na obrazu. Ali tuga od fetiri milimetra je nuzno mala, suze
nevidljive. Ono §to je majusno ne moZe da ne bude lepo.

1za melanholiéne Cuvarke, moj tajni vrt, moj feien, krije udesa sveta Zivih igraaka. Nisu to
vrtovi mahovine, veé pravi borovi i aridi, visoki centimetar: kobitojima, veStalki Liliput. Sve je ovde
#ivo i dide, praSume ne veée od moja dva rasirena dlana pune zverinja, lavovi i tigrovi i medvedi iz
kutije Sibice. Biljke sitne, Zivotinje sitnije, mikroljudi kao moja Paléica Qyayubi, najsitniji i zato
lepsi od svega.

Plavi kit veli¢ine bubadvabe upravo duva u talasima mora dugog tri koraka, slika me ispuni
ponosom. Sve dokle god oko dopire, ovaj filigranski feien, sama sam stvorila.

Kroz godine pune muka i, naravno, uZivanja, prekrajala sam i ponovo prekrajala t-viruse, moje
tarobne alatke, evo upravo u ovom rezervoaru pored mene: adenin ovde, citozin famo. Sada su
najzad usavieni kako treba, sve §to Zivi svedée se na minijatumo, éeliju po celiju. Poemu Aivota
redukujem na haiku. Sve stanovnici feiena nekada su bil veliki.

Posle decenija truda svanuo je dan kada je usavriavanje dovrieno.

Cuvarka Qyayubi korata na éelu, lavovi i tigrovi i medvedi u koloni za njom. Uskoro ¢e poceti
da se razilaze na sve Setiri strane sveta. U sebi nose blagoslov formule radanja lepog u malenom, t-
virus koji veé potinje da se Siri geometrijskom progresijom. Naravno da je moj feien bio samo
ogledni poligon: bi¢e potrebne nedelje, a ne meseci da moje bonsai legije svedu sve Sto dide i mnoZi
se na prave razmere. Danas je moj tajni vit moj svet. Sutra svet postaje moj tajni vrt.

Daite da vas prosvetlim tajnom radosti u malom.

Slobodan SKEROVIC

R

Cestice ugljenika mnoZzile su se u rojevima, helijum se raspadao, divlji mlazevi plazme
ranjavali su prostor, u ckstazi s organizam Arkiurusa naprezao da dosegne svoju cmu parafrazu.

Udaljavao sam se brzo bolestan od energije i tapfao svoju senku, Varnitila je i prilagodavala
s¢ mojim emotivaim kodovima.

Brandonova flota mirovala je nadomak Guusa. DZo je bio jedan od retkih putnika koji su se
dskreali u glavnom pristaniStu, ,Argon” je povisio nadnice, prostora Za stanovanje bilo je na pretek,
praznina j¢ tiho zujala, a u ljudima su otkucavale bombe-

Brandone, Brandone, vikao sam u svoj mikrofon, Brandone, Brandone! Besneo sam u svom
malom brodu, ostavi sve Brandone, ostavi sve! Elzktromagnetni talasi kovitlali su se za mnom u
obliku sna. Brandon se trgao, izbacio sve iz komandne sobe i naredio povratak u baze. Vrednost
_Argonovih* akeija naglo je porasla na berzi, oni koji su se drzali po strani pali su u agoniju.

* Jap.: Pripovest o Gradu-vrtu (Den’en-Toshi Monogatar)
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Zvonka GAZIVODA

KORDOVSKI POVEZ

Dugo vremena

gledala sam njihove knjige
zadivljeno.

Ugojene izmedu korica
kao Buda.

U mainicu

stavila sam municiju
i terala je da laje, Ali
samo je keviala

dok sam njome dugo
dugo u ot

mojé rasute papire
heftala i heftala...

CORACAO

lzostala je dijakritika i

usledila moja kritika: Emotivno vezana
za tilde i sedilje, plaem

- nad iskasaplienim srcem

Ono je sada samo ‘coracao’
korakao
tak nije ni kora, nego kao

Kora drveta, zemljina kora
korica

whvatena na pudingu -

1 tojesve

o je ostalo od srca. Zar?

VISE STANJE SVESTI

Coleridge na opijumu

Freud na kokainu

Michezux na meskalinu

Burrough na svemu pomalo
Nostradamus na muskatnom orasicu
Castaneda...

..tako pristupacno, tako lako...

A ja na cedenom narandZinom soku
i zelenom €aju — jutarnji upper,
Spustam se...

Pokudavam da prodrem u ono niZe
0STOVIO

OPEN-AIR PARTY

Ono fto nas izdvaja
od drugih Zivih bica
je potreba za smehom
i igrom,

Briti 1 Germani ne trade hlad.

Upijaju sunce kao

solami bojleri

na krovovima kuca za izdavanje.

Grei, ltalijani, Srbi, Portugalei,
Brazilci, Meksikanci -

privataju lepo vreme

kao &injenicu koja se podrazumeva,

Ozvudenu poljanu gazi
6,000 stopala

tribalni ples

na otvorenom, od sumraka
do svitanja, do podneva, do...

Zvutnici naslagani kao megaliti.
Leto. Priroda. Ljudi

nasmedeni i Sareni

— mozda dobri. 60.000 vati.
Hodotasnici elektronske muzike.

Trans 1 1gra.

AUTOMATSKO PISANIE

Leto. Suma. Ljudi. Muzika,

Nag Champa. Sareno. Rekreativne droge.
Geathering. Ozvulenje. Eskapizam.

C you at the dance floor.
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Next year. Improvizovano selo. Bazar.
(Neo) hipi. Tripi. Fancy.

Prezimiti na juznoj hemisferi.
Putovanje. Kampovanje. 5000 ljudi.
Strani jezici, pricaju ih zemljci.
Nova nacija (neko kaZe).

Black light. Ljubav. Chai.

Mova crkva (neko kaZe).

Sunce. lgra. Noé.

Zapaljene vatre. lgra. Muzika.
Switanje. lgra. Zatvoren krug.
Instalacije. Stage. Ljubav. Plaza.

RECNIK POZNATIH RECI

Hodam 3arenom pijacom,
Festivalskom.

Na jednoj tezgi kupujem
kockice pohovanog tofua.

Na drugoj

kupujem brokatni jastuk.

Pravi ih mladi¢

s dredom, go do pojasa.

Moja kosa je svilena

kao kosa kukuruza, ldem dalje.

Stizem

do chai-kafea, izuvam

se i leJem na €ilim. Pod

glavu stavljam novi jastuk.
Zuljaju me perlice

malo ga pomeram, nameStam

~ sad je dobro. Razapeto

platno pravi hlad. Nag Champa.

Ambijent. Chill. Etno.
ZLapravo,

neito §to samo ja fujem.
OpruzZena. Pijuckam.
Muzika za: Ne znam,
stvamo ne znam

kada ¢u da ustanem.

— Hoéu li te ponovo videti?
- Ne verujem, odgovaram.

#—

Gleda me, ne veruje.
Mevernik kao kestenje.

Lebdim u vazduhu.
Kao dim Carasa.
Kao povlaka -

Kao mala pluca

na vodi.

Zzli ponovo da me vidi.
TOFU

Sir od soje - tofu, bogat

Je proteinima tako da ga

o zovw i ‘meso bez kostifu'.
Ni meso ni sir, preraduje se

od soje i pod pritiskom oblikuje
u blokove sumorno bele boje.
U Kini se konzumira vife

od dve hiljade goding,

u Japanu vite od hiljadu

Lako svarljiv.

Zena bela u licu
kao budisticki svestenik, kao tofu.

DREDOVI]

Za dred

pramen kose freba uvriet,
obicno uz dodatak posebnog
vaska ili kreme. Kao bicici
dredovi okrudufu glava

u Gorgona stilu. Nose

ih rasriafarijanci, oni

koji slufaju rege ili

odredene Zanrove elektronske
muzike. I anti-globalisti.
Non-konformisticka frizura.
Na ‘obicnim " mestima

je neobifna, na neobicnim

- postala je obi¢na. Mainstream.

Mala vaska
naselila je dred. Rezidencijaina Cetvrt.




CHAI kuvano, kesten pire.

Pre pecenja kesten treba
zarezati da se ne bi rasprsnuo.
Udariti mu krsti¢ ostrim

Chai je indifski
aromaticni ¢aj sa mlekom.
Engleska transkripcija. Re¢

koja u mnogim delovima noZem ili skalpelom. Ako se
sveta oznacava Caj. - Chai, kupi na ulici, topli kesten
pravi se od crmog ¢aja lepi se za hladne prste. Tri
(po mogucstw Darjeling), velicine fiseka. Vetar
punomasnog mieka, masale: razgoreva 3ar.

kardamom, cimet, dumbir,
anis i zrna crnog bibera.

Dasta Secera, moZe i med,
jer Secer oslobada zacine.

Ne veruje mi. Nevernik
kao nepokriteno kestenje.
Stavila sam vodu OBDUKCUA

da uzavri. Pije mi se chai. Pluca. Imaju upotreblljiv

I NﬁuG CHAMPA i neupotrebljiv volumen.
Ostatak vazduha

Zapaljeni, koji ne moZe da se izdahne

gore mirisom. Dimljivi.
Nestaju u finom prahu.
(Pepeo.)

Mirisni Stapici

od sandala, paculija, cimeta,

ne moe da se upotrebi,

stalno prisutan, naziva se
rezidualni volumen — nastaje

s prvim udahom novorodenceta.

zelene jabuke, lotosa - Dovoljan je samo fedan udah.
Preporucujem Mrtvorodena pluca tonw. Ona
Nag Champu, preporucujem koja su prodisala, kratko

i timijan. kao da su se poigrala, poloZena

Spalite me. Sagorite me na vodu - lebde. Malo telo

Zivetu kao miris Zivelo je oko njih. Kratko.
KESTENI Mogu

Na jesen i u zimu sanduci da budu tako mali?

jede se kestenje. Peceno, Mogu li?

PUT SVILE

Svilene bube pale su u depresiju. Posla je sve manje. Usne Zlezde uzalud lude sekret, na
vazduhu on otvrdne u predivo i od tih niti nastaje divan materijal koji klizi, zavodi, presijava se,
pada u slapovima. U Crnoj hronici 11 pide da je mikrofiber ubio svilu. Beli dud sigumo Cezne 22
nama, nekno, svilenkasto razmisljaju leptinci koje nepravedno zovu bubama. Njegovom libidu
apstinentno nedostaje prodiranje njegovog liéa (i gusenicama takode). Puﬁh_cdnja namdihg je
jedan %al, Sirok tek jedanipo sanitimetar. A nekad, nekad su preko centralne Azije igli karavani sa
dalekog istoka do trgovackog Levanta. Put svile.
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#7

Crna hronika Crna hronika I1

Radio je ubio $um 3koljke Cokolada je ubila Vasinu tortu.

video je ubio radio-zvezdu Patika je ubila cipelu.

CD je ubio plotu Bensedin je ubio Valerijanu,

PC je ubio sve Word je ubio razdvajanje redi na slogove.
i sve (re)animirao. Echelon je ubio privatnost,

Neko je ubio mladica starog 22 godine a neko je sve to zataskao.

sa dva hica ispaljena iz neposredne blizine.

Dobrica KAMPERELIC

SIGNALIZAM | KOMPJUTERI

Upotreba maina u umetnosti nije novina, zapravo ima svoju tradiciju poCev od futurista,
dadaista, nadrealista sve do aktera Fluksusa, pop-arta, Novog realizma i inih ARTizama. Osniva¢ i
utemeljitelj signalizma Miroljub Todorovi¢ jo¥ 1969. godine u svom eseju s nazivom Konacni
proizvod (kompjuterska poezija) (odeljgk O pesnickim mafinama, sastavi deo njegove knjige
Stgnalizam, Gradina, Ni§, 1979) pide o kompjuterskoj poeziji kao masinskom proizvodu sa ili bez
intervencije, o masinskim delima kao osnovi za vanmaSinsku matematiCku ili pesnidku kreaciju.

Sta kompjuteri sve mogu? Mogu mnogo, pogotovu nove generacije kompjutera, ali ne mogu
bad sve. Oni (kompjuteri) se ne mogu, kao ljudi, suo&iti s mnogim nivoima nepredvidljivosti i to je
dobro, kako zakljuuje Levis Tomas u svom eseju Kompjuteri (Delo br. 8-9, Beograd, 1987), jer bi
u protivaom ljudi mogli doéi u iskuSenje da preuzmu kontrolu nad samim sobom. Kompjuter je tu,
dakle, da pripomogne, a ne da stvara u nama opsti model misljenja, komuniciranja, ne-razgovetne
poezije ili, recimo, govora. Opet, Volfgang Vels u svom ogledu Postmodernisticke perspektive za
dizajn buduénosti najpre napominje da je Adolf Los kljuéni doprinos 18. veka video u oslobadanju
nauke od umetnosti, a doprinos 19 veka u preciznom razdvajanju umetnosti od zanatstva. Ali Paul
Fejerabend se, recimo, zalaZe u 20. veku za ,nauku kao umetnost", a time i zadaci dizajna u raznim
sferama Zivota postaju sve prisutniji i obimniji. Dizajn, oslobadajuti povriine od duZnosti izraza, od
moguénosti izraza, ostvaruje novu projektovanu ulogu kroz metafore, vizije i fikeije.

Andrej Tiéma (Zivor), signalista koji se poslednjih godina sve vise afirmise kao digitalni
umetnik, u opseZnom eseju s nazivom Elektronska umetnost i Internet (Signal br. 21, Beograd, 2000)
posebrio se osvrée na upotrebu elekironskih medija u signalizmu i dobro zapaZa da su ,aktivisti
signalizma, autentiénog srpskog avangardnog umetnitkog pokreta, oslanjajuéi se na tekovine
clekironske ere i telekomunikacija, neretko koriste¢i u svom stvaraladtvu ralunare ili simbole
kibernetskog jezika, slovne i numeritke znake, kompjutegske busene kartice i trake, a u likovnom
repertoaru najnovije tekovine i saznanja astronomije, kosmonautike | astrofizike, i, opet u pesnicke
signalisticke tvorevine uneli jezitke termine nuklearne fizike, kibernetike, elektronike i
informatike®, najavivii elektronsku/kompjutersku eru umetnosti.

No, nije li u svemu ovome nagovedtaj ere gorgonoida, kompjuterskog prikaza vestacke
inteligencije, nekog novog bica predanog vizijama masine/kompjutera s kojim, u volSebnom
sadejstvu, tvori virtuelnu umetnost Nove ere, prikrivenu, & opet i razotkrivenu u kompjuterskom
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Sifraniku kroz novoznatne kriptografe? Nadam se da je ta bojazan izlisna, da mentalnu supstancu
unutar mozga nista ne moZe nadomestiti, bez obzira na savrienost masina.

Medutim za signaliste (kompjuterske umetnike®) pre je karakteristiéan, ako ne i prepoznatljiv
umetnicki ¢in SIGNALizma, onaj &n koji otkriva mnogostruke i viSeznatne veze izmedu redi, slova,
saglasia, prefiksa i sufiksa, s moguéim znalenjima i kombinatorikom koju sam kreira. Dakle,
suodnoSavajuéi redi i vizuelne elemente, kroz samospoznajni odnos oznalioca i oznatenog, on
(umetnik) zapravo kao rezultat dobija nova znatenja, a koristeti i razne kolorite - i nov avizuelna
ostvarenja. Milivoje Pavlovié u svojoj knjizi Kljucevi signalisticke poetike (Prosveta, Beograd,
1999) na jednom mestu pie o permutaciono), varijacionoj i kombinacionoj poeziji, koja se stvara
prema odredenim matematitkim metodama/modelima, 1 po tome je bliska kompjuterskoj poeziji.
Re je o postupku pre/uzimanja nekoliko jeziCkih elemenata i mjihovim varijacijama (autor th
permutuje i kombinuje) po nekom datom matematitkom obrascu, $to sve rezultira izmenjenim
kontekstima i sintagmatskoj sprezi s drugim re¢ima; jezik se do kraja ogoljuje, skidaju se ljusture
znacenja, ispituju s sve moguénosti kako bi se doslo do samog jezitkog jezgra i subtastva, kako
kaZe Pavlovic.

7Za dr Zivana Zivkovica, koji je analizirao ovu poeziju, kompjuterska pesma ostaje ofvorena
pesma; ona manje saopitava a vise sugeriSe kontekstom, pa s¢ krajnji smisao tako oblikovanog
artefakta formira i dublje osmiSljava u Eitaocu.

Tragalatki inventivno i upomo na putu oVOg samospoznajnog koncepta signalistitke 1
kompjuterske poezije nalaze se mnogi signalisti i zato th treba ohrabriti da svoja traganja nastave na
najbolji moguéi natin.

U Beogradu, 11. februara 2001,

Dobrica KAMPERELIC

NOVO [ NEOBICNO DOZIVLJAVANIE I TUMACENIE SIGNALIZMA

SIGNALIZAM NA DELU

0 signalizmu i povodom signalizma proitao sam gotovo sve §lo je napisano, a | sam sam o
njemu i povodom njega pisao predajuci mu se bezrezervno u poslednjoj dekadi XX stoleca, ali nikad
ga kao u poslednja dva meseca nisam dodiveo i tumatio. Od 4. avgusta 2002. o njemu razmisljam
kao o hanuki, o prazniku Euda & svetlosti, ali i kao o mracnom lavirintu zebnji.

Cudi me samo kako nisam prepoznao signale onog §to ée se zbiti 4. avgusta, $to e dostici
kulminaciju u noéi izmedu 4. i 5. avgusta 2002. Ne, sve to nisam hteo tako da shvatim... uveren da
¢e me poneSto i zaobiéi. Mene nisu dovoljno opomenula mnogobrojna neobitna stanja tela & duha,
svakodnevna umaranja bez vidnog napora, teska jutarnja & nocna iskasljavanja, spazmi i razni drugi
signali, Koji su bili vesnici infarkta u noéi izmedu 4. i 3. avgusta. Bavio sam se kampeologijom,
onom postpdno shvaéenom naukom o krivinama, 1 svih tih godina pulatkog staZa ofigledno da
nisam posedovao kampemetar — spravu za merenje krivina - a da sam imao, izmerio bih rekorde u
savladivanju krivina onog koji je tvrdoglavo jurio svojim a ne pravim putem.
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Dvanaestodnevni boravak u beogradskom Urgentnom centru u kome je, navodno, poteo
oporavak time $o je razbijen tromb, koji je izazvao infarkt i tronedeljni boravak u Ceniru za
rehabilitaciju (odnosno u Sokobanjskoj, kako Beogradani lociraju to utoliSte) s mnogobrojnim
satima dosade sasvim su dovoljan razlog za razmiSljanje o ko-je-Ce-mu, 72 titanje neidCitanih iki
nedotitanih knjiga, pa Eak i za kreativnu vizuelizaciju, {j. umetnitko koris¢enje mentalnih slika i
njihove afirmacije radi pozitivnih promena u Fivotu (Sharti Gawain). Moj bolnicki dnevnik
zapotinjem 19. agusta 2002, na Dan PreobraZenja, petnaest dana nakon infarkta. Na Zalost, on
pokinje veS¢u a novom raspremanju” izdavatke kuée N o | it, u kojoj sam Sto radeci, Sto boreci s
s vetranjatama, ito pisajuci uz vetar, proveo vide od 25 godina. Tada moja nova knjiga Doskok u
novu eru planetame umetnosti* jos uvek nije postala knjiga, tekstuelni & vizuelni materijal jos uvek
nije bio uobliden i pripremljen za Stampu, a proces je poteo 1. aprila 2002!

7a sve &o mi se lose dogadalo u Zivotu od Seste godine i prvog ozbiljnog oboljenja do ovog
poslednjeg u 5 godini nemam bolja objaénjenja od traZenja i nalaZenja smisla u onom $to DAZIvamo
usudom, sudbom, fatumom... Vrlo je tudno da su se one najgore stvari po mom secanju koje u
bolnitkim uslovima kao jasan signal jako oZivi dogadale u avgustu mesecu onih godina koje su
imale Sesticu (dakle, 1962, 1966, 1986, 1996). Da sam uman&vidovit poput Spasoja Vlajica zatas
bih odgonetnuo enigmu numerolodkim tumadenjem dogadaja... Ali, nije li ovo 2002. godina, nije li
to godina majke Zemlje, dupli znak Gee?! [ zasto nisam shvatio jasne signale ne govornog tela (le
corps parlent) nego govora tela, mog sopstvenog organizma’

Posetu mog prijatelja Miroljuba Todorovica, rodonaéelnika signalizma, s nekim
dugogodiSnjim zdravstvenim problemima, nisam potom iskoristio da bih mu u bolnikim uslwtma
poverio neka razmiSljanja i sadriaj (bolnickog) dnevnika. Dodude, razgovarali smo 0 mﬂgufﬂ?ﬁlllmﬂ
obnavljanja revije . Signal* uz pomo¢ Milivoja Pavloviéa, a i uz moju pomoé, ali signalisticke
vizije iz tog tulnog miljea nisam mu okrio...

Vrlo je Cudno i to $to sam kroz prozor bolesnitke sobe u Sokobanjskoj kao na ekranu, §to je
jedno od mnogih ranijih prekognacijskih snovidenja video sva ona mesta bivstvovanja ili bar
najbliza okruZenja mojih stanista pocev od Vozdovea preko Zvezdare do Vratara (Crveni krst).

Ved uUrgentnom centru odslutaosam traktat o hedonizmu, onu staru&izlizanu pri¢u o trbuljcima
i sibaritima predanim éulnim uZivanjima, potev od #dranjad:lokanja sve dodroge (u Staspadai dtlwan}
i mnogih drugih zadovoljstava... OK, rekoh docama, nisam bio neporotan, moZete me svrstali U t
ljudsku vrst, ali $ta éemos onima kojinemajute signale poroka, anianalizakrvi ne pokazuje povetano
prisustvo seera, masnoéa, holesterola, triglicerida i ko-je-Ee-ga jos? Mi hedonisti placamo cenu
luksuza (the punisment of luxury) koji toboZ proivesmo, svih tih nestasluka i slabosti, a ostali?

Jesu li ostali bili moniji, poput, recimo, Hitlera poev od njegovog susreta s kopljem sudbine,
jednim od nekolko kopalja za koje se veruje da je njim proboden Isus Hristos? I kako je ako uopste
mo?e biti reé o nekakvoj sudbi ili, moZebiti, o predodredenosti doslo do te transfiguracije modi,
kako su se i zatto nekima ukazali znaci & znamenja, a drugima ne? A moéda je i ta jedna od mnogih
prita o Svetom Gralu ili tek samo o nekom dragom kamenu (lapis excellis), pri temu retko ko
prepozna u nekom drugom ta] dragi kamen.

Ne, nikakve okultne teme, nikakva snovidenja niti unutrasnji vid (epifiza, tzv. trece oko) ili pak
ekstrasenzoma komunikacija, nista od toga me nije obuzimalo, jednostavno predosecao sam neke
preokrete u monotonom, sporoprolazetem bolnickom Fivotu. U bolnickim uslovima kakvi su nasi
(nemaitina, katkad i smrad, usred toga i zapomaganje pacijenata) opsesivie teme vecine bolesnika
kretu se na relaciji Eros-Tanatos,  osobito nas je zaokuplalja tema izbavljenja, spasa, povratka tzv.
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normalnom Zivotu, paibega iz priviemenog zatoteniStva. TraZe¢i odgovore namnoga Zivotna pitanja,
najéesée nisam bio svestan alhemijskog procesa pisanja, transmutacije, o femu se tako ubedljivo
izjasnio Danilo Ki§ u svom Casu anatomije. Dakle, nisam hteo da obuzdam autenticni krik iz
neuroficnog urbanog zverinjaka, ali ni da uplovim u samoplacljivi kic-opus imajuci u vidu staru
sentencu Abrahama Mola da se ki€ meri stepenom banalnosti svojih asocijacija. Uz Cestu muzu krvi
izjutra, proradio je i krvotok kreativnosti i pojatane komunikacije, §to ufivo Sto putem debilne
telefonije (HVALA svimakoji su me zvali, posecivali, ohrabrivali!).

Katkad bi me zasmejala poneka dosetka cimera iz bolesnitke sobe ili lekara, pa sam i infatilne
duhovne tvorbe iz deponije banalnosti doZiveo drugatije, nekriticki, ¢ak sa simpatijama... Dr Rosic,
osoba izuzetno vrcavog duha, podseéa nas (pacijente) da to nije hotel Promaja nego ipak bolnica u
kojoj nas oni (doce) posmatraju i prate nad oporavak, a sve drugo je u Bozijim rukama! Nimalo
ute$no. Bolje i da ne spominjem mnoge cmohumome dosetke.

Knjiga posvecena projektu dragog prijatelja iz Prilepa Zlatka Krstevskog ,.COOL STRIP-
ART" - u kojoj je i moj prilog bas me nasmejala nekim originalnim tvorbama u formi stripa, mada
unjoj ima i vizuelne poezije, foto-performansa & mejl-drta... [ dok &itam strip s nazivom ,eNe GA
lo* u sobu ulazi On § najnovijim vestima o Njemu i Njima. EnE GA lo, a eve ga i Vo!

Rorica, moja pARTnerka u Zivotu&umetnosti, i moji najblizi (sin, brat, roditelji) svakodnevno
bdiju nada mnom i doprinose da se oseéam Ciliji i spremniji za come-back obiénom Zivotu... Gotovo
da su istilele iz seéanja nadrealisticke scene iz Urgentnog centra, recimo, onas jednom staricom koja
S umojoj neposrednoj blizini gusi, gotovo jeu ropeu, i silnaje frka okonje, dok jaizvodim lakotelesnu
vebu u susednom krevetu po instrukcijama savesnog fizioterapeuta. Teatar apsurda tek u bolnici ima
prave predstave! Ne, ja razmisljam o signalizmui o umetnosti uopste kao o magitno) transsupstanciji,
oonom velicanstvenom trenutku epifanije, onaviranju kreativne energije, 0 signalima poradanja novih
ideja i njihovom ovaploéenju... To je dobro, bas dobro u tom okruZenju, ali...

Prvi znaci ozbiljnih kardiovaskularnih smetnji pred kraj avgusta 2002, nagovestili su zalaz u
tamni lavirint zebnji i novih iskudenja, a nitroglicerin, kiseonik, infuzija... samo su (tada)
privremeno otklonili derivate bolesti srca, ali je moé patnje bila pojatana.

A onda, kao u kakvoj jeftinoj SF priéi ili paranormalnoj/paranormalnoj prici iz Treceg oka poziv
Vesne Kusié, svastike mi, iz Podli¢ka povrh Prinog, iz tog divnog morskog krajolika, koji mi je bas leta
2002. Gospodnjeg toliko nedostajao... Govori mi o moguénosti isceljenja uz pomoé Slobodana Toica,
ex YU dampiona u voZnji kajakom, muziara, koji je imao tesku (sporisku) povredu, letio se u Rusiji
(negde u Sibiru) kod jednog osobitog struénjaka, profesora medicine, 1 uao u tajne bioenergetskog
iscelenja, ali posebnog koje se zasniva na informatitkom sistemu i signalima/simptomima bolesti koje
uspeva da desifruje i otkloni ih. Veé tada, s te daljine, on je detektovao moje zdravstveno stanje!

Usledio je Slobodanov dolazak sa suprugom Marijom Rajkovi¢, slikarkom, koju sam Cesto
vidao u blizini Svetog Stefana prethodnih godina... Odmah smo se prepoznali iako se nikad nismo

do ovog susreta upoznali. Slobodan prima (detektuje) informacije iz organizma i nastoji da otkloni

uzroke bolesti, a ne posledice - Sto &ini tzv. tradiciona medicina.

Ali nakon trodnevnog boravka u Institutu za kardiovaskulama oboljenja wDedinje” i
koronografije (najpouzdanijeg metoda za otkrivanje sranih bolesti) obeshrabrujuéi nalaz: aorte i
krvni sudovi oko srea suzeni od 60 do 90% i (gle Euda!) tromb pri dnu desne sréane petkomore (a
razbijen” u Urgentnom centru). Nema drugog redenja, vele doce, nego ugradnja baj-paseva ito
hitno, pocetkom oktobra 2002. Do tada sledi psihofizitka priprema... Al, Slobodan bas ne deli to
misljenje; on misli da sam blizu potpunog iscelenja. Sta, dakle, Einiti?
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Na signalistitkoj mapi sveta, a i svega $to postoji u signalima, u svetu signala znagi, i oni i on
su otkrili jasne signale najvaZnijeg ljudskog miSica, Srca; desifrovali su njegove poruke i ukazali na
put oporavka onog Sto funcioniSe kao perpetuum mobile sve do Sudnjeg ¢asa. §/s (oznalilac-
oznaeno) sistem Feninanda De Sosira detektuje, pak, spisateljske stvaralatke nemire, prometejsku
jeres, svetu ludost, Bodji dar.. i tumati ih na drugi nacin, §to je predmet semiotike a delatnost
signalista.

$ta je, u stvari, signalizam, ponovo se pitam. Gde se dede kljuc za odgonetanje signala Bica
& misljenja?

EPILOG: Operacija je uspela. Mislim, dakle postojim. A signalizam je zakoralio s novim vizjama u Tredi
Milenijum... Upravo s ovih januarskih dana Sire jasni signali o novim projektima putem Intemeta i,
uveren sam, nova generacija signalista nestrpljivo iséekuje kreativou igru Sirom sveta!

SKICA ZA PORTRET PLANETARNOG UMETNIKA

(Povodom gostovanja Petera Kustermanna, nemadkog multimedijalnog umetnika, u
Beogradu oktobra 2002. godine)

Peter Kustermann je jedan od vrlo retkih umetnika u svetu umetnosti koji je kao ,globtroter
umetnik® uvriéen u Ginisovu knjigu rekorda i to — bez ikakvog pretenvanja - za planetami
umetnicki projekt NETMAIL, realizovan vecim delom 1992. godine u okviru Prvog medunardnog
decentralizovanog kongresa networkera (umetnika koji defuju u medunarodnoj mreZi umetnickog
komuniciranja/mail-art network).

Te 1992. godine on je sa suprugom Angelom Pahler, kao pARTnerkom u tom zamasnom
projekiu, najpre posetio $vajcarskog konceptualnog umetnikad&mail-artistu H. R. Frickera, a potom,
posetivii nekoliko stotina umetnika u 37 zemalja (od Rusije do Australije, od Hong Konga do
Kanade) i uructivéi im preko 4.000 posiljki drugih umetnika teskih oko 220 kilograma, a vrednih
$20.000 (samo kroz PTT takse toliko vrednih), pritom presavii razdaljinu od preko 100.000 km,
postigao jedinstven svetski rekord zbog Eega je uvréen u Ginisovu knjigu rekorda za 2002. godinu.

Naravno, tokom projekta bilo je neobi¢nih umetnickih susretadkooperativnih akcija, razmene
najneverovatnijih artefakata, neverovatnih dogadaja u koje je tesko poverovati ukoliko se ne zna za
sklonost umetnika prema avanturama poput onih koje smo vidali u filmovima o Indijani DZonsu.
Povodom tog projekta objavljene su dve knjige, bilo je nekoliko desetina TV, radio i novinskih
reportaza Sirom sveta — od Beograda i Novog Sada do Moskve i Dzakarte. Projekt je nastavljen i
sledecih  godina posetama africkim&azijskim zemljama (Nepal, Indija, Juzna Afrika, Tanzanije,
Tunis, Egipat. . . ), zapravo to puteSestvije jos traje...

Peter Kustermann u podtarskoj odori, iskicen PTT znamenjima mnogih zemalja, bad kao i
novembra 1992, bio je u poseti Beogradu oktobra 2002, deset godina kasnije, i opet mi je uruio
poklone. Ovog puta knjigu 10 JAHRE MAUERFALL -~ Eine neue Dimension , koju su priredili
Edelgard Moers, Dr Heike Wenig, Hans-Joachim Behnen i on, i u kojoj je i moja pesma ,Neue
Deutsche Po - Ethik® u njegovom prevodu na nemacki.

Peter Kustermann je u ULUS-ovom kiubu 18. oktobra 2002, realizovao performans ,Smrt
nagog Eeliste” uz pomo¢ Rufice Mitrovié&Jelice Obodan (&lanica nade perfo-grupe kvART), koji
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je jedna ovdasnja kritiarka okarakterisala kao , ekstremni umetnicki projekt”. Povrino rasudivanje
kriticarke zasniva se na poviinom utisku o Petrovoj akeiji koja se sastojala u oslobodanju autora od
odeée, ,mazanju” tela cmom bojom, zapravo islikavanju kostura na nj. telu, pa i potonjoj svirci na
violontelu kompozicija klasiéne (nematke) muzike, $to se sve nedoutenim  kriticarama® utinilo
ekstremnim, Podto se osvrt zasnivao na povrénom tumafenju projekta, prikez u Blicu vrea od
kojekakvih dosetki, a o istorijskim referencama performansa, naravno, nista se ne kaze. Performans
je, dakle, razliito doZivljen u Parizu, Beogradu, Mindenu, St. Patersu(Belgija), dakle u gradovima
gde je do sada realizovan.

U poduZem eseju s naslovom , Mail-art networking je promenio moj Zivot: 20 godina Mail-
Art Meke u Mindenu” Kustermann je izveSio temeljnu analizu svog umetnickog preobraZaja od
snebiljivog pesnika do multimedijalnog umetnika svetskog glasa, Presudan je bio susret 1982.
godine u Londonu sa Davidom Jarvisom na jednom poetskom mitingu, kada je Peter bio totalno
inficiran njegovim artefaktima ,,postanske umetnosti®, $to ga je kasnije uéinilo autorom, izdavatem,
galeristom-medijatorom, lokalno-globalnim koordinatorom, svetskim putnikom, kritifarem,
misionarom i politizovanim umetnikom. Ovim se, medutim, ne iscrpljuju sva potonja svojstva |
,uloge" Petera Kustermanna; on je, naime, nakon prihvatanja mail-arta postao i svetski sampion u
dopremanju m. a. poiljki, performer, body-artist, reporierdckomentator, priredivaé medunarodnih
umetnitkih projekata, domacin mnogih svetskih umetnika, istoriéar umetnosti i. t. d. U sva fa
svpjstva ovog (preobraZenog) umetnika i sam sam se uverio kao utesnik&gost dva medunarodna
umetnicka festivala u Mindenu 1987. i 2000. godine. O svojim mnogovrsnim aktivnostima
Kustermann poseduje obilje materijala, pa su i mnogobrojne kritike o njegovim projektima
ohjavljéne Sirom sveta, u najpoznatijim glasilima, kao Sto je, recimo, New York Times™.

Publika i utesnici tradicionalnih septembarskih umetni¢kih festivala u Mindenu, u kultumom
centru B U Z, izlagai u nj. Open Air galeriji, humanitame umetnicke akcije koje je on inicirao, . .
kao i edukativne u nekim africkim zemljama, sve je to ulinilo Petera Kustermanna umetnikom u
planetamim razmerama. Njegov nemimi/istraZivacki duh istrajava, on sledi ono $to je u jednoj
pesmi — prilikom zapoCinjanja projekta NETMAIL i puteSestvija uzdu i popreko planete — izrekao.
.. da je njegov otac i%a0 od bojista do bojista ratujuéi, dok on ide od prijatelja do prijatelja®,
pitajuéi se hoce li i nafa deca nastaviti tim{njegovim}putem?

Slobodan SKEROVIC

indigo bolji je vazduh suv nego

viaina dusa, Sto jaule u
{ tami, &to moli

§to vaph
silazid tiho, najplaviji
plavi, stupas, jer iuja vitla sa istoka
bolja je zemlja nego prah o8tra i cTvena, aurora
kostiju i krvi, §iba i ranjava, osvetljava
jata je snaga nego strah oblak mrk, osvetljava neumitno
zakopan u noc, zvuk fagota, saksofona
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minis dima, tefkog ulja
¢rnog opijuma

oblati te plavog

progima i kida, dok udises
pesak bola i iz pluta
iskadljavas one krte ljuske
Eovelnosti

dok postajes plava munja besa,
griva bica, ofiljaka i seliva,
dok ubijas, dok koratas,
stiskas, krv ispija$ isuSenu
indigo je tvoja boja, najplavija,
vena, kola i odora

#ari i se rubin,

u dubini uzburkan si

cmooki, teski metal

smola, Zno)

zagréed se amalgamom,
tvoje ruke jake od teZine
pamte mrive avatare,

prsa su ti glatka

bronza, i kroz veo vidi§ hum
slutis i zadajes,

vih bodeZa,

taj konaéni udar sebi, sjaj

da smrskas

dok zarivas kandZe, dublje
elastitni uterus, svetlucay

ko salpe, slan, tanan, pod pritiskom
ugiba se, vadis svetlost

biser, crou srZ,

#iv si jer ti zemlja
jer ti noé, jer ti volja
jer ti pogled, snaga
fudo, nemad prodlost,

tamo,

gde je nekad,

onaj povratak, kud ides

bosonog, suvom pranjavom alejom

kud prodire$ zaogrnut,
u mirisy, u pokretu u
vihor

2.

izmiée kroz katakombe,

rub se mivi,

siluete prete,

onaj izazov za kojim Zudeo si
kao jeka oko tebe, miris krvi,

glad, uzidan u zidove od zemlje,

tu se krije,

mrinja, od Zelika i betona
ona rda agonije, bakar
zelenih oksida, ona ¢efnja
§lo te sebi zove, Sto je smr
|a¥na sitost, bol

tuga i patnja,

izmite il uzmite,

dok hodad ponovo

istom mralnom prolamoséu,
kroz fosfor, kroz poglede, kroz
mekotu

one nedoseine kule

gde zabranjen ti prolaz bese,
gde su!

u visini, izmaglici ogledala,
u prostoru ...

kroz temelje opaas
prozratnost 1 presnost

tajni i skrivata, uzalud su
balsam, bodeZi, jasnoca
wzalud su purpur, zlato |
orlovi, uzalud su zaveStanja
trajanja,

gterom, eterom on dolazi
po snoplje

kletve im kao cme, upletene
konce, u najdublju jamu,
gde osudeni sami sobom
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[runu U SVom $jajnom sou,
obuzeti strahom, te im kletve
bacas, te karbonske
paucaste, bezvrednosti.

po njih dolaz,

neumitno

sada, kad tu, dok krvand
magmom, ponovo osecas,
struju i silinu, tope s¢ kamena
tkiva, lijes se u onu amorfnu
vrelu usredsredenost

i krici oni vise te ne

zovu, odleéu u mrak,

peéinu, u titraj beskonatnog
krela

3,

degenerisani bol, ona strahota

utkana, ona propast sveprisutna,

onaj oslonac bez nade, pad

u bezvolinost i led,

hropac krvotoka,

ona bespomaéna prepustenost
udarima, boreusu, snazi

sile, ofa]

ulegnuée, dno;

vatrom govoris, vatrom ubijad,

implozijom oslobadad novi vek,

«omn
|l.f|-:|

tveja boja je ono skriveno
nefujno ime, onaj konaéni zvuk
katarze, onaj najdublji udah
teénog beskonaénog bola,

onaj tvoj osmeh, poljubac i
poklon, onaj veo 12a koga

traZid kroz prazninu, Gekal

i tom iluzornom, nepokretnom
stanju, modri kristal oko tebe,
smit, pustod, bedivotna

e B T

ko ée doci.
tuda.

zauvek napustas pecine,
prauzroke, umetnost Zivota,
zauvek gubid predmete 1 lica,
ostavljad sebe u tom grotlu
ljusku, oblik, Sljam

mehur, senku, sebe

ti napustas jedan san,

4

pisli su ti spore

koZa, bilo, spori dah

svetlost odnekud, neopakeno
kao talas iz dubmne
najmoénija, podiic ic

fens, hrz,

u onoj si sfen

u spokaju,

gde promice pored tebe, gde
pronide, ukus, mir

zaustavljas se

jer dolaze,

jer ovde si,
ispunjen do vrha,
ne primat i nedno,

dopustas

ti ne &inid nita,

jer je karma izvan tebe,

jer je vetar, pesak, crvenilo
sunce, dim

tvoj oblik sad je
privid, iza, bivii, bio




B R

senka, dah, tvoj oblik
lice, tvoje, nedosedno, veé
videno, kojem teke,

placeno je bolom.

i ofi su samo tu,
veénost, plam.

sad pred onim kipom
ne oklevas, onu borbu
ratnika i zmiju

onu krv 1 drama, onu
smrt i mermer, onu
beznadeinu, tvoju
pricu -

odnosis,

3

hodas, vidis
znas,

Zov

Eujed kroz buku, kroz dodir
osedad, kroz eter

kroz onaj svoj sopstven
otkucaj, koji neprekidno
sledis.

priblizavas se
kroz gustu plavu boju.

slutis je,

krv,

ono svetlucavo,
tkivo, ono

u ponoru, sakriveno
uguieno,

tinja,

osetas kroz mrak,

svojim tamnim
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abismalnim srcem
u poslednji
neposredni krug
otkucavas, kod,
plazmu,

u njen krvotok.

6.

sve je patvoreno

Frtve i ubice

Fivot §to promice

Fivot koji trazi

krade i ubija

daje i upija

prodire u sopstveni lik

u vakuum,

koji samog sebe iz dubine
kida

patvoren je izdah kojim
bljujes sebe

udah kojim leéis
okrutnost 1 blagost
tvoja dejstva

udarci, harizma

intelekt i

samo let srebmih knila

samo prolazi$ kroz atmosferu

niz ciruse i magline
niz vrhove od gramita
reke leda

odsjaje jezera

vode slane i zelene

sve prodajes za tu vatru

BOW YOUR HEAD TO DURER

breath and bumn
- begetting new sun
to reach by hand of Diirer _ g e
into the dark distance in between 1nﬂam-:cll and 'f’h“d"-‘d
to reach by his look 3 by intensity
into the depth of interstellar cold an iulur voice incinerating
to reach by curls of his hair Wil YOu Iy, 1 speak
into the abyss of flesh sublimating
identity permeated o
of the heartbeat by power from within
of the green watercolor’s infinity e o ke
where angels await you )’“'-I‘ are burning
the purest knowledge you radiate
of the end of road together with him
the bravery to hold your 13.08.1999.
Slobodan SKEROVIC

Bila jednom jedma civilizacija. Deset hiljada puta veéa, komplikovanija, savrsenija i
funkcionalnija, od nade. Deset hiljada puta godina trajala je dule, jos deset hiljada puta godina vise
opstale su njene ruSevine, a bica kojima je bila dom vise niko dozvati ne moZe. Deset hiljada zvezda
sagorela je da bi zasjala u punom sjeju, a deset hiljada puta jos toliko mraénih pratilaca kruZi njenim
tragovima, pa ipak niko je vise imenom dozvati ne moZe. U zaborav, pala je, cmi pokrov prekrio je.

Hrabri pustolovi ka novim zvezdama plove. Moéni kao bogovi prebroduju ogromna
prostranstva. U sredita plamenova hrle. U njihovoj sri odjeci gore. Ne staru slavu, vec jubav novu
u letu svom nalaze. Ljubav nepredvidljivu, obtru i snaZnu, kao smrt, brzu kao udar srca. Dvorce |
utodita ne grade, jedni druge ne poznaju, jezicima razlifitim govore, pisma i knjige ne piSu. Mot
njihova u njihovom nepoznatom poreklu podiva. Dan njihov beskrajno traje, nemaju snove jer ne
tonu v 5an, | nemaju noéne more.

LE L

Crmo sive, odtre kristalne dine skamenjenih talasa i svetlost koja je izgubila moé da ih dodime
i tihi glasovi nepoznatih jezika. A u crvenom ogrtatu Lalkason, kso pupoljak ruze pre nego §to
eksplodira, jo§ nestvamniji od kristala zaborava, skida svoju masku.

Plavooka Amondilana u svilenoj marami, boscnoga hoda po oftrim riovima i ljubi ga u usta.

$ta je stvamost ovih prozraénih figura, vakuum u ime koga i izvode svoj ples, ili nelto zaista
nevidljivo, skriveno iza svih daljina 1 vremena.

Bez obzira na okolnosti, Lalkason i Amondilana Zive jedno za drugo. Oduvek postoje, oduvek
éelije i krv sainjavaju njihova tela, oduvek Zele jedno isto, oduvek se to zove ljubav.
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Slobodan SKEROVIC

POEZIJA JE GNEV
ili Bolje dZez nego bluz

Poezija nije opisivanje stvamosti, vet stvaranje. Ko 10 ne razume, moZe samo da uuhr.f.?ﬂﬁa
da je poeta. Poezija nije delo toveka, jer tovek samo moZe da ponavlja s»::_hc. 0 u?zsa‘.. Nego, poezija
je iznenadenje koje dolazi niotkud i koje nas obliva svojom silinom, ona je sila od k_n je éﬂ\i{:k ostaje
nem, od koje iznenada zalupa srce, od koje ne moie 4 da ne progovori jezikom sile. Jezik, dakle,
pripada sili, i sve §to je refeno, @ tovek je samo raspad pod udarom te sile. h: .

Pesma je kao san. Ako u snu zastanes i poénes da razmidlja$ o dogadajima, il ako ;?{nl-'.usaii -r.‘:a
se vrati§ gde si vet bio, tada se budi i biva$ zarobljen u oblasti izvan sna. Sve to in-uta:.'r.:n]-:.
razmiljanje, sva ta patnja, daleko su od sredita u kojem postoji poezija. Koje obasjava poezijom.

Kao i muzika, poezija se dozivljava kao tok. Ako pokuSas da je uhvatis, da je zaustavis, nje
vie nema. Ako zastane§ da porazmislis, ti upadaS u gravitaciono polie, pravo iz elera: u glupo
stanje, U Crmu jamu, X .

Tako poezija postoji samo u trenutku koji ne pripada vremenu, i ako poeziju premesiimo U
istoriju, mi onda imamo posla s istorijom a né s poezijom. Kada neko peva, on peva snm. On ne
mo#e da peva nekad. Ko samo opisuje to to vidi, taj laZe, jer zaobilazi Tvorca videnog. '_ra; late jer
smatra da .on® vidi. No, pesnik zna da je simo videnje, i da je onaj koji vidi neko bez o€iju - Wslepi
pesnik* - nevidljivi tvorac poezije. Cije , gledanje” jeste stvaranje sveta. |

Poezija je bes koji se izlivana ovaj svet. Ona ga rudl, ona ga kvari, ona ga razjeda. K::iﬂ pesnik
govori, On mrzi, jer poezija je gnev. On ubija, viée sa planina da ga svi Cuju i .da gradovi z?,d.rh:e.
Jer poezija je gnev Boziji koji nam zabranjuje da Zivimo svoje male, blesave Zivole, B-:_rg pljuje na
naSe Fivote, na nade posede koje ljubomomo Euvamo kao sebe same. Bog nam Salje svoje pesme da

nas dovede Sebi, tamo gde jedino jesmo. Da znamo da je gledanje stvaranje, a ne opisivanje
stvorenog. ) .

I kada Govek postane deo ovoga sveta, kada postane deo drudtva, kada poéne ds? hvali sebe i
svoje sposobnosti, svoja veliCanstvena dostignuéa, to samo znati da Jc ogluveo, da je prestao dg

ostutkuie poeziju. Tuzna je sudbina pesnika koji zaluta u polja smrti i poéne da pim'da patlnju_:
razloge za smrt. Taj piSe lodu poeziju: jer kao, vredno je bilo Ziveti i umreti zarad varljivog osecanja
lazne moéi. To je cena pada u bezizlaz... e

Poezija je kapija veEnosti. Ona je jedino to, ona nije hvalospev brda | dolina, ptica i lcpnmr
junakih dela i velianstvenih piramida — ona je nas izvor i nas wvir, i Eitav svet do3ao je's nama i
ofidi ée s nama kroz tu istu metafiziku tatku u kojoj sve jeste i nilta nije. Zasluge pripadaju poezij,
a mi smo samo zritci koji zritu. | ko se udalji od te kapije, taj je izgubio put, zniuta_n je, pao je. .

Jer put je samo tu, gde obitava poezija. On je beskrajan, jer svako odrediste je vet tu, on je
lak, jer sav napor putovanja pripada poeziji, on je lep, jer sve s jasno ocriava. Iﬂnkakw.-. magle
zbunjenosti i neznanja tu nema. Oko 1 svet su jedno, re¢ nosi u sebi sve, uho razlikuje _.wakl zvuk.

Dosta mi je onih koji ne vole istinu. Zaludno ih je privoljevati. Oni su kao 'cu:ﬁuj-'mmi sm_zkal
koja prati glavni dogadaj. Zivot senke je lani Zivot, i ona ne zna da je_ uzrok i:Fw'an nje. Ta!l-:o jei
JaZna poezija samo jeka, govor upucen nistavilu, sigumost da te niko nikada nccedéuu, da nikakav
odziv nete stiéi, nego samo bledilo, sve blede 1 blede, tvog ofajnitkog glasa, koje prerasia u sve
gudéi, tvrdi mrak.
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Setimo se tvoraca nadih. Slepih slikara iz peina Altamire, slepog pesnika Homera, setnog
Harfiste, uzvilenog Johana Sebastijana, gluhog Ludviga. Oni su slikali u mraku, oni su
komponovali u tiSini, ne da bi podrZali stvarnost kakva je veé bila, nego da bi stvorili tu stvamnost.
Jer nije zemlja radala bizone, gradila gotske katedrale, sama od sebe. Pesnici su stvorili sve - 15ve
§to sada postoji, stvaraju pesnici ovoga Easa, gluhi i nemi, odrzavaju svojim nemustim opsetanjem
pripadanja sili.

Ko nije spalio sebe na lomagi, taj ne zna ¥a je poezija. Ko misli da su njegovi zlatni lanci,
Zipke i prstenje kao najlepdi stihovi, taj je sebe zamenio za laZni sjaj. Heraklitovo zlato je vatra, a
zlato velmoZa je vlaga u kojoj se gusi svaki plam. Ubistvo i nesloboda — u poeziji toga nema.
Porodica, zemaljska blaga - ko to ne ostavi, zauvek e ostati tu, u grotlu jecaja, umiranja i radanja.
Ko nije viknuo: Osana! - taj nikada nece doznati istinu, zafuti zvuk vetnosti, titraj Zivota. Onaj ko
je rob, sam je sebe u roba pretvorio. Njegove tuZne pesme samo su bekstvo od istine, kleveta
gospodara. Kroz njihova usta pesma nije videla dana. Bolji je dZez nego bluz. Istina je da su se
robovi odrekli smrnosti zarad Zivota, istina je da je free jazz Majlsa Dejvisa poezija.

Sta jesmo, a §ta nismo — pitao je pesnik. Covek je samo san jedne senke ~ odgovorio je pesnik.
Jedino njegov dom u Tivi ostade itav pred magem Osvajata, Onoga kome [lijada bele najveée
blago. Onoga §to je sledio sudbinu ljudsku do kraja, a ipak je znao kome pripada sva £ast. Onoga
kome kao Prosperu jedino ostade jod samo smrt za suolenje. Ne beg od ne.

+ Poezija je seta. Ona je oprodtaj od prikazanja, ona je na8 naklon i konadno odricanje od svega
ito popade po nama tokom putovanja u Ad. Kome se tu sedi nek sedi, i nek urlile, jer pesma se u
Adu ne cuje. Tud prodode Odisej | Aligijeri, a Orfej ostade iskidan, jadan, bez svog ispunjenja. | ta
sela prerasta u radost, tim ¢inom poniZenja, odustajanja od posedovanja raspadljivog sna. Ta seta
podiZe pesnika nad zemlju, nad nebeski svod.

Ko ne veruje, nek odsede svoje udi. A i 3ta ée mu? Nisu nam i date da bismo se pravili gluvi,
Nek otkine sve od sebe, dok na kraju ne ostane nidta. E tada ce ga tek dodimuti zvuk, tada e zati
ta jesmo i $ta nismo. Tada ée znati da iz uha izlazi zvuk, iz oka svetlost. Tada vile nece verovati u
odigledno i pokoravati s zakonima prirode. Ovo je prvo i poslednje iskuSenje. Pevati mimo misli
svojih — to je poezija.

Sherri Sarantakis

in absence of...

unlock the door

i face the White: open the gate
it glares at me come play with fate -
stares at me yeu lose if you wait
dares me
unfasten your head
::shaking and sweating can you do it twice?
ears ring and mouth slavers 50 heavy the price,

cold fear nses:: but if you want a slice...

yet, still and ever, the White!!
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it haunts me
taunts me
nearly daunts me

but I'll not give up
not live with terror -
hold up the mirror:
let go the error

to destroy the White

and fill it all up

bleed into the loving cup
let all who will, sup

i want to beat it
1o a bloody pulp,
a shape to sculpt -
to make it erupt

| want to caress it
and make mad love

scream from above
(can't get enough!)

1o stop that glare,
g0 hideous,
so seductive::

i want it alive with color
pulsing, dancing

swords glancing

eternal kaleidoscope entrancing

0 gods of compassion

hear my plea!

any horrors | would suffer gladly
for that one moment of clanty:

to sit on the event horizon
and slay,
once and for all,
that glaring White!

Dejan BOGOJEVIC

RAZBRAJALICA

...Zatm
ZATIMZA TIM

il

pre nego Sto je izjavio ljubav
go/go
(sanjam somot na crvenoj stolici)

poput smrznutih mish
smrznuta riba zgréenih Saka

GRC GRC GRGECA

GRUB GRC GRCEVIT
GROMOGLASNO GRUB GRC
GRGOLjI GRC GROMOGLASNO
GR GR GR GR GR

ispod debelog stabla

ponavljam razbrajalicu

SMRT

Kako wde

Kako 51 zaprayo umro
(prosto” rekao je)

Da i si zaboravio

Da se probudi’

Kao mrak

kao mr rak

By e R R S

NA PUCINI Ka Ribi Vodi Strele
i Vodi L Ka No¢i Ugarke Bele
Ka Vodi Vodi Ljubav
Ka Carstvu Vodi Sne NA PUCINI PESAK PUCINI
Ka Obali Vodi Kosti N
To éim
NA PUCINI PESAK PUCINI Isic?-“_df ;mﬁu skusu
Ka Automobilu Vodi Klimu tajuct
ODLAZI

Lagano odlazi vreme u kome svako odlazi ka levoj strani ka laganim poplavama jugoistoka
beskrajnih razdaljina. Mraz i mir i Zena, pomahnitao venac oko struka plesatice. Sok bremenitosti,
ruZiénjaci ognja, sakralna-jarosna, crvena put. Odlazi u zrenju Seva kao sjaj kadulje, kao upoma
zmatizelja koraka. Odlazi jeza praha. Uzengije nedodirljivih reti, Odlazi zauzdano milovanje,
saglasje retkih Suma, sa ukusom kosnica teku opne.

NA HIPODROMU

« Sad znam - blud je klizanje, uklizavanje, razvlatenje, lizanje; trska vriska (opet stiska).
Pakleno luta i dr¥i se bitnitkog puta, izbruen teren za crvene sokne, u mojim plima sramna zavist
i raskop&ane ahovske table, nepristojno odumire cmo u oblacima. Na hipodromu vetar uz vrisak
razglaba sa topotom tropskih palmi. Fotografija zategnutih fluorcentnih lada. Prestala je da prida u
hladnoj zemlji.. Bez straha jod jedan razlog mutacije.

OGNJI OGANI

Ognjiste u ognju, Srce u raspevu oranica. Ognjiste izmide ¢udu ravnodusne vatre. Bistnna
zvika — bujica glasa. Utopljen u zvuke ognji ogan). Lutanje peska kao podrhtavanje tvrdoglavih
osvita. Nerodene teénosti, pomeSane rose na palubi. Leptiricama prekriven dan.

bPATETE

HCNOTAHMICBANEAT BNBPODBL NCrAnTCRAnnpC
NEME cNAaneaHBcCHCHDE CNPMEATERPOHAC ©
BCOHMBPCAH BCPCOMC CNpPCHE CHPR FTCRU Cp
EYMHCY PIAYBHEENPENIE BHPRCIMESATIROTACE
MNARHBEPE BNOOMACHTHOEC CNC BNCHRICHRNC
AYBHMCNENMOBPRHE DCNEHENEACEHEERHBOHE
NEMHMBHIHHDPCTOE CHNBEBRMCYENUHE BNpIHY
NARMUPNCHEPE YENNE ENDHDGY YR YSREHE B
AEIHMBHE BNB BIPEAME HAKNETERWMNBOLN kK
NanEHEHMEPAEKALY LMkl Heny WNEMEEasH
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Serge Segay Dragan Nedi¢




Pete Spence Gianni Simone

Bogislav MARKOVIC

MOST

Ustao sam sa stolitice i, pognut, odgegao do ogledala; onaj me, s one strane, blagonaklono
pogleda. To nisam ja, pomislih i u€ini mi se da sam video osmehnutog oca.

Udoh u sobu, Sedoh, dohvatih arapu i navukoh je na oteklo stopalo. Pokusah da se uspravim,
ali nije idlo. U kukovima me bolelo, bolelo me i u kolenima, i u ledima, i u sleooénicama i oénim
dupljama, svuda.

Milica me prekomo pogleda, pa rece:

,Opet si zaboravio da uzmes tabletice. S tobom se, Davidz, neSto... Je i ti dobro?”

Otvorih plakar, uzeh bledoljubifasti Carsav, bio je nekada bled, ili ljubitast, nisam siguran;
Milica ga je, pamtim, kupilz u Herceg Novom. Boja me podsctiia na boju ¢arSava kojim sam se
pokrivao u splitskom hotelu. | dali su mi ga, kada sam izadao. Pokrio sam se, bilo je leto, pokrio sam
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se, obmotao ga oko sebe, protréao pored Dioklecijanove palade, nastavio pored obale, pa uz Marjan.

A gore me ¢ekala jedna Lucija, bela, savim bela, 1 osmehnuta, prozratna.
JDavide, jesmo li spremni? Danas ¢emo lekaru, vozat je ispred zgrade, Seka”.

.Neka ga”, rekoh, ,neka Eeka. A ja éu u Setnju; preko parka, pa niz Bulevar, pored Agrame
banke, pa niz Defansku, i tako, do tvrdave i nazad”.

Ne ljuti se”, ree sazljivo. ,Budi hrabar, odlugi se, tebi je lekarska pomoé neophodna. Previse
si se trodio, hartija ti dodla glave”.

Uzdahnuh.

.| mastilo”, dodade, ,,i pisaéa maina, i no¢i bez sna, 1 beskrajna kopanja po bibliotekama™.

Cini ti se”, rekoh. ,Umro bih davno da nisam pisao. | duga bdenja mi davala snagu, i jutarnji
vazduh, obojen evrkutom nagih vrabaca™,

Bled si, klatis se. Pomodi éu ti, spusti se, sedni, obuj se.”

i za §ta ja vise nisam”, rekoh i koraknuh prema predsoblju.

Milicasebilaobukla; drZalaje mojkaput, Setirisal. Otvorihvrata. Nepoznati tovek se, tréedi, pope
uzstepenidte, stade ispred meneirece:  Sici éete liftom, naredilisu. I najmanji napor moZe biti fatalan”.

Utli smo u Kneza Milosa, spustili se do mostarske petlje, nastavili uz Vojvode Putnika 1
skrenuli u Bulevar, Milica se bila pripila uz mene, driala me za ruku. “Kako ¢u bez tebe?” - pitala
je dok sam izlazio iz kola.

Osvrnuo sam se, ali nisam se osmehnuo, nisam ni mahnuo.

Oni su me, $ofer i nepoznati, oni su me uneli u prostoriju bez prozora. Casak ili dva ne videh
nista, a onda se na moje &elo spusti prozima ruka [zbaviteljke. Na njenom telu zelena haljina, a na
licu zelenobela maska. O¢i joj se 1skrile, osmeh poigravao.

Aha, stigli ste”, refe ridobradi. ,lzadite iz papuéa, popnite s¢ 1 sednite”,

Iz uglova, i sa stropa, i odozdo, iz poda, bljesnu plavicasta svetlost. Ugledah tri stepenika;
imali su visinu i §irinu stepenika boinga 737; behu obloZeni reljefnom gumom.

Ovo je predvorje raja”, osmehnuh se i zakoradih.

Spremni ste”, refe. ,Sednite. Tako, dobro je. Sada se isprutite i stavite ruke ispod glave,
gledajte gore. Ne plasite se, nije previse bolno. Opustite se, ne difite, opustite se”.

I nisam disao, znam, i nije mi se disalo, i nije mi se gledalo, i nisam ni red hteo da izgovorim,
i nije mi bilo ni do &ega; i htedoh da sklopim ofi i da se sve zavrii

A ona devojka, sestra, ita li je, prinese tacnu, srebmu tacnu; na njoj su, videh, kadiCice,
skalpel, gaza, zavoji, epruvete i fladice; u desnoj je, ta sestra, drZala futrolu za kiSobran, Stréale su,
i 10 sam sasvim jasno video, $trfale su Zice; jedna je bila bela, druga plava, a sa trece i Cetvrte
odbijala se plavkastobleStava svetlost |

Vrata $kripnuse, ude plavokosa, sa maskom na licu, ofi joj osmehnute; u ruc joj, levoj, rublje;
plavo, ispeglano i ultirkano. Stade pored mene, dole ili tamo, pored leve butine, nadnese se i zagleda
u prepone, pa rece, jedva Cujno:

Ovaj tovek, ovo fudo je bez arterije, bez vena, bez ifega”

Ne zadrhtah.

JNe izmisljajte”, refe ridobradi, ,uzmite gazu, ovlaZite je, maZite”.
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Ona 1zvi obrve, uzdahnu i uze Stipaljku sa suvom gazom, umodi je u teglu sa bezbojnim
rastvorom, pogleda me, pa se, levom, prekrsti.

Osetih svrab.

Ona uze one krpe; jednom je prekrila levo koleno, drugom desno, tre¢om i Cetvriom bedra; ta
Setvrta imala je okruglast otvor prefnika Getiri santimetra; petom i Sestom je prekrila moje usahle
grudi; sedmu i osmu je stavila na Eelo; osetih hladnotu tkanine i minis tek ispeCenog hleba.

Ridobradi se, odjednom, stvori s moje desne strane.

Oseti¢ete ujed insekta, malecnog, nevidljiivog, eto, proslo je, niste se stresli, nista, zar ne?”

Tada pride devojka koja je, i dalje, u levoj, drZala tacnu, a u desnoj futrolu 2a kiSobran.

I nije me, siguran sam, zabolelo, i nije Siknuo mlaz krvi, i shvatih da sam jo§ Ziv.

Otvor te o%i, gledajte goie, pritajte o onom Sto budete videli”, rele plavokosa.

.Sad", refe lekar i pritisnu, sa svih deset (ili vide) desnu preponu.

Gore, nz kruznom ekranu, reke su, velike veé, izvirale iz podnoZja i hrlile prema sredini, ne
uveéavajuéi sz, i ulivale se u Cme more, koje me, oblikom i velidéinom podseti na izvrmuto |
iznemoglo psece srce,

JKud Ii ¢e i kako tolika voda?" ~ zapitah se.

JNe didite ne didite jod jod izdrZite jof diSite disite”.

I onda kada mi se u%im da s svom uviru, sve sporije i nevoljnije, pribliZavaju Dunav, Dnjestar
i Dnjepar, munje se, suprotno svim zakonima, pofese da rasprskavaju odozdo. | videh cme munje,
sve crnje i sve kraée, i deltu Dunava videh, i Belo more, i belo srce. 1, za sekund, zagludi me
grmljavina.

. Diite diSite jo§ di¥ite eno koleginice vidite li ono mesto gde se glavna suZavaa i one dve se
suZavaju prestanite ne disie”.

Midié je ofuvan”, refe plavokosa.

_Sledeéu molim budite mimi”, reCe lekar i pritisnu jale nego ikad.

[ opet videh crne munje u belom srcu, bile su cmje nego malopre, rasprskavale se brze i gubio
im se kraj, i opet su, odozdo, potinjale da se rasprskavaju, i opet, 1 opet, i veé mi se vrielo u glavi,
i sevalo, i éekao sam kraj.

Ne mogu viSe, umoran sam”, rece lekar i videh kako mu se niz Zelo niz obraze slivaju graske
ZI0}A.

Salio sam se”, nastavio je. , Sestro, dodajte ono, ubrizgacu. A vi, gospodine, bu-dite strpljivi
; hrabri, uskoro ¢e se na vas sruliti kofa tople, ili previse tople, ili &ak hladne vode, i ulini¢e vam
se da Cete morati u jednom trenu da progutate dvadesetak litara sa ukusom sumpora. Niti ste prvi,
niti jedini. To je sve; sliku valeg prevelikog srca dobicete sutra. Sestro, gazu, koleginice, vi, ta
tekate, flaster. Zavriite”.

Ostao sam sim, pomislih, nema me.

Pritisni, Siknuée”, refe plavokosa.

Odignite guzu, napravite most", osmehnu se novopridosla.

Most, pomislih i setih se Novog sada, i mosta, i devojke na mostu, njenog osmeha, platnog i
otaravajuceg.
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Eto, rekoh sebi, tu si, vosoko, pored stuba od grubo tesanog drveta. A u visini tvog lica, na
metar razdaljine, belim i neveitim slovima, pife: SLUDASTO, a ispod se zelene Zetvorka, Sestica,
trojka i nula.

,Sludasto ili sludeno, ili ludo, 3a8avo™, 3aputao sam. ,Ludo i $afavo, ludo i SaSavo”, ponavljao
sam.

Brojku podeli sa dva", re¢e Covek kojeg nisam video.

Ko si? - upitah.

David Vajs, mladi”,

Nisam se iznenadio, bio je iza mojih leda, duvao u vrat, ali nisam smeo da se okrenem.

Ja sam te stvorio, htedoh da kaZem, §ta hoted? A on Ce:

Oduzmi dva, da, dobro si izratunao, jeste, tu si, na dvije tisuce tri stotine trinagstom metru.
Ispred kuce si, u kojoj ¢eS, mislis, provesti najmanje tri nedelje; ali ne, umesto da budes u Novom
Sadu, kuéi za decu, kuéi kraj Dunava, bice$ na vetru i zimskom suncu, Sest godina i nesto vie, bez
Milice, Kace i Mage. | Alekse”,

Bitu i bez Milice, pomislih, bez jogunaste moje devojdice, bez Danila, Dragutina, Mihajla, i
bez njihove dece, ostavljen i izgubljen, sa hartijama i olovkama u koferu i xepovima.

Poteh da kafljucam, ne¢ujno, i pode da mi se privida silazak u Pe¢, na Zeleznitku stanicu, |
jasno sam video jutamje predele, uz truckanje uskotralnom Zeleznicom, i ulazak u pritinsku
kolodvorsku restoraciju, prepunu raspojasane uniformisane miadeZi; pevali su i natezali iz pivskih
i vinskih flaga, neki se drali i u horu uzvikivali: , Kosovo je nase, éisto, samo nade, bez Cigana i
Egipéana, bez Srba i Siptara, bez Hrvata i Judejaca”.

Osetih bol ispod same jabuice, u udubljenju, i jo§ niZe, i nike, i razlivao se i postajao
nesnosniji, i nakasljah se, jate nego malopre, nadajuéi se olak3anju i, mozda, izleCenju.

Ispred mene se zaustavi konjska zaprega; u kola behu upregnuti miadi i mrSavi konji, jedan
beo, prodaran ridim pegama, drugi cm, cmji od davola, i nestasniji, frkiao je i pocupkivao, a sa
njegovog tela se isparavao znoj.

Nisam oklevao, izvadih fotoaparat, pogledah u buduéu fotografiju, ali ne 3kljocnuh. Covek je
imao Subaru na glavi i $al preko nosa i usta, samo su ofi staratki vodnjikavo svetlucale.

~Smrznudete se”, rede kodijad.

[ dalje sam buljio u predeo i Eoveka ispred sebe i setih se Danilovih dopisnica iz Ostroga; setih
se i fotografije na kojoj su oznojeni konji, i kotijas sa biem u ruci; setih se i Despota i Lenke, ljudi
iz Ostroga u ijoj je kuéi Danilo boravio, i uéini mi se da se sa ove visine nikada necu spustiti, i
uéini mi se da nikada necu sedeti na obali Dunava,

JPenjite se”, refe kodijad i prui ruk, "tek smo na pola puta”.

Sta mogu? - zapitah se. Kako da izbegnem dodir neznanfeve nuke i kako da se popnem bez
njegove pomoéi? A grozim se, evo, nepune dve godine se grozim i ljudskog glasa, i dodira, 1 izgleda
ljudskog, i pogleda, i predmeta, i vazduha, svega. I niko mi, znam, ne moze pomodi; ni lekari, ni
planinski vazduh, ni tabletice za smirenje, ni vino staro, ni miado, niko, niko, nista.

Nista i niko", rekoh.

Nisam vas ¢uo. Glasnije, glasnije, vetar je protiv nas”.

Teralo me da kadljem i nisam mogao da se uzdrZim; nisam mogao ni $aku da stavim preko
usta, ni maramicu nisam stigao da izvadim. Bio sam bez vazduha, a u grlu me, i jednjaku, 10
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stomakau, greblo, greblo me i teralo da jauknem, | morao sam. Ako ne kriknem, ako se ne zakadljem,
neée mi biti bolje i neée me biti, a sramota je da umrem na puty, nespreman.

Setih se rukopisa, skica i Skrabotina, i videh Militine odi, samo su one svetlucale u tom
iznenadnom mraku, videh je osmehnutu 1 pogurenu.

Snaimo, snaino zaista, pises bolje nego ikad. Ponosna sam, ali se ljutim kad te nadem
klonulog i bledog, kao da si prestao da verujes”.

1 udini mi se da sam ¢uo krik. _

Nisam ja, htedoh da kaZem, ali s zagrenuh i kriknuh i suze grunule i ne pokuSah da th
zaustavim.

Suma je odjekivala, eho krika se vracao, sve glasniji i bolniji, konji se, upladeni, trzali

Znam dobrog lekara, u Karlovcima je, brzo cemo, dajte ruku”,

Sadekajte, proti ée”, €ini mi se da sam rekao.

Neznanac ostavi dizgine i bié, uspravi se ! skodi. y :

Spopade me znoj, vru¢ pa hladan, spopade me i drhtavica, poéeh da se tresem. | nije me l:-ﬂq
strah. iznenadih se, prvi put nisam osetio stran, iako sam znao da je mom onemocalom telu, 1 glav)
bez nade i volje, i svemu, konano, isteklo vreme.

Ostao sam bez vazduha, osetih, ostao sam bez slika u glavi i bez glasa; sve se vriclo i udaljavilo
i gubilo u magli, cragj magli i nestajalo; htedoh da ne otvorim usta i da se sve zavrsi na snegu i
sraniuaky, ali nedto izlete iz mene, neSto tesko i uZereno, teZe i od olova i od mojih cmih qush_ I

Zavukoh ruku u xep i napipah tabletice nitroglicerina, pa, grozitavo drhtedi, izvadih kunjicu
i pruih je kodijasu.

Za ispod jezika?" - Euo sam ga. Otvorite usta”. . j

Nevedto je premetnuh ispod jezika i, smiren vec, tekao da se istopi i da, fudmm pulevima,
dospe 1 iznemoglo srce i da ga, mal€ice, ojaca. )

Ali nisam ni poku$ao da pomognem neznancu, nisam ga ni video, ni fuo, a mucio 52, Zn30
sam, podizao je moje ukoZene ruke i noge, masirao slepooénice i nadlanice, $aputao | mofio Boga
24 pomoc. i

[ sad vidim krv na snegu, kapi ve¢ zaledene, vidim 1 komadiée pluénog krila, i komadisku jednu,
zamalo pa ceo reZanj, i srce na snegy, braonkasto, koje kuca sporo, presporo i tiho, jedva ga éuj';:'rn.

A kada otvorih ofi, ugledah stalak, na njemu izvmutu litarsku bocu; iz tekutine sc, bistre,
dizali mehuriéi, a kapi se, presporo, slivale niz providnu cev, da bi se, uz jedva Cujno Saptanje,
ulivale u venu, koja me, ipak, bolela.

_Oslobodite me, odveZite”, molio sam.

Jedva su te spasili, tatice”, smeskala se Kadenka,

Ti si, sine, dos. si”, Saputao sam, trudeci se da ne zaplagem. A Milica, a Milica”, mucao
sam. “A Alekse nema, ncma ni Mihajla, ni anoga treceg, ni dece, nikoga, nikoga, teSko meni”.

,Uspela sam”, 23 Kata, “uspela sam da udem u nasu kuéy; usla sam pod tudim prczimr_mnj,

ali i prepladena pred budnim, pijanim i zakrvavljenim ofima tudih vojnika. Pokazala sam ux'la_iccnjc
: keitenicu, oni su se iséudavali, mrmljali i guzvali hartiju. Otvorila sam sef, uzela oba primerka
rukopisa Bezgrednog zateca i ... Policajci su iz bifea izvadili flau Zivasa i CaSe, nalivali i, zumo,
nie motre¢i na mene, ispijali i ponovo nalivali. Uzela sam i novac i nakit, i jod neke hlarl: jice,
potpisala ni sama ne znam §ta i izadla. 1z jedne banke sam uzela sav novac sa [vog ra_ﬁuna._ iz druge
tek polovinu. 1 znam da ées, &im ti oslobode ruku, nastojati da zavr$is rukopis. Ali molim te, ne
preteruj, dodao si ovamo da se odmoris i izleCid™
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A Milica? A Milica?”"

Dole je, u salomu. Svi su dosli, i Aleksa i Mihajlo, i Katja, i deca, svi. Lekari su obazrivi, ne
dozvoljavaju svima istovremeno da budemo pored tebe”.

_Ati", rekoh, “dok se oni budu radovali §to me vide i dok se budu Cudili mom izgledu, ti ée3,
sine, otiéi do kasapnice, kupiced sveZe junee srce, doneced ga, hotu, kad se, pridignem, da pa
proudim”.

Okrenuh glavu.

Vrata Skripnue i Sirom se otvorie. Deca jumuse prema krevetu na kome sam leZao. Aleksa
se pope i sede pored mene, pope se i Danilov nestasko, i Mihajlov.

Milica se smefkala, korafala lagano, pogurena i zabrinuta, I nisam bio siguran $ta se to kotrlja
ispod njenog oka.

Plages, plages”, rekoh i osetih njenu ruku, osetih, €ini mi se, kako se topim i nestajem.

William S. BURROUGHS

In Meked Lunch | wrote . «| am not an enterainer ». | was
wrong. Thet was before | started giving public readings. As soon as
anyone gets up in front of an sudienca 10 read his works, he becomes
& performer and entertainer. | immediately discovered that anly a vary
small percentage of my work is suitable for public readings, perhaps
oneg percent.

. When preparing 3 nex text, | usually read it first into a tape
recorder and then listen. Sometimes it works, sometimes it doasn't. If
it works, then | start rehearsing. There may be passages or words that
don't read well, Given the suntability of the material for reading. if it
doesn’'t read well there is something wrong with the way i1 was written
in the first place, | have fraquently had bccasion to edit and change
published work. For example, « Twilight's Last Gleamings » from Mova

* Express was complately rewntten for readings. and the reading
wrrgion is much better thean the published version

What can | say about acting that has not already been sad 7
It is the oldesi literary form. Rapport with the audience. speaking slowly
and distinctly... | have frequently seen the old show-biz adage borne
out : the worse the stage fright, the batter the perfarmance. If you feel

you simply can't go an, you are about to surpass yoursell. | have often
had this feeling.

One must change texts . the pedormer must never let his rea-
ding become mecharical Drugs before 8 pedormanca 7 In my expe-
rence cannabis is ahways good. Alcohol in moderation can relax and
leosen you up, but be careful. In my expenence cocaing is murder, but
then | don't like cocainy for any purpose

What more can | say 7 Get up there and read. You will make
it. or you won't. And the difference berween a magnificent performance
and a disaster can be five extra minutes, Know when to stop, and Stop.
This was clearly demonstrated at the International Poetry Fastival in
1978 in Rome. Twenty thousand people had been camping out on tha
bteach for three days. We were told that our readings should run abowt
half an hour : that's an hour, with transiation, and you should live so
lang with that audience. Thay thréw sand all over an B0-year-old Sicilian
poet who weant on two minutes too long. | Becided the thing to do is
prck up your applause and run, before they stan chasing you.

! Every rgading is a different show. Kaep your ¢yas open and
decide what will go down right here. If you don’t entenain the
audience, you have lailed

« Thank you, Ladies and Gentlemen .. | call you ladies and
gentlemen . you know whal you are ».
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Cretucaas H. BFKOBHTR

TEAO/MPAK

BEK

Jan 3a jyrpou, noh 3a ganou,
CaH y 3aMKY, KPHK y 3aMky,

CTpax a Jano.

AYEA

PA3YM CPLIE - pas-ymyje
CPLIE PA3YM - ycpuyje

CPLIE PA3YM - pasymyje
PA3YM CPLLE -y cpuy je

PA3YM CPLIE - CPLIE PA3YM

Hepasasojso pasgsojyje
Pa3Bojeno npuctanyje

PA3YM-CPIIE 3amky cuyje

OJAASAK OIET

Oxrobap,
OKILLAK QHjyae.

Oanase craapw,
samke-kyhe.

OCBET/BEHO TEAO

Ocpernerny Texom nposyh he ce upsu,

y naaseTHoM oKy 3auehe ce Aapsa.

Ha mexanom AAAHY NPOTEXE CE FAHCTA,

H3 KoAeHa 00AHX HIBAAYH Ce IMHJA.
Yeny 3amapeny pactodHAa CTyAeH,
CpUe YCPeA Cplia 3re uAa MyILbHHA.

Ocperbasa TEAD 03PAYEHH MPAE.

O3PAYEHH MPAK

Ocperpeno Teao - 03patieHH Mpak.

OceerbeHor TeAa npoapaden W Mpax,
OCBETLEHOM TEAY MPO3PadaH je Mpak.

OcBeTmeHO TEAO ~ IPO3PAYEHH MPAK.

OcBeTHEHHM TEAOM 0IPateH H MPAK,
OCBETHEHOM TEAY 03PadaH je Mpak.

Oapauena 3paxa ocBeThaBa CTaH.

HE PEY HO TIECMA

Yryan Yyro
CTaHa 3paKa.

UyAO rAYBO BARKHOT MPaKa,
Aa CTaH MPOCBETAN 3paKa.

JaMmak canla JaMKa.

C 3arHjyTKa 3aBpmIeTRA -
Heugopa n Bpuura.

Ilpra npohje,y 3amar.
bpuaHT ocTaje JamMKa.

UyAQ yTyAR 3paKy:
He Pey no ITeoua!

[Tecme m3 pyxomica kisure: YITAAH
PEYH - HCTIPE] 3AMEA
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Hapxo HBYPOBHR

CUTHAJIHCTHYKA MATPHLIA
(Ceerwcnas H. Bproeuh: Mup Jamu; ,,Opryc®, Beorpax, 2002)

Cee urro ce HAns¥ y chepi BoKAAjE je CropHo. MMeHOBAbE Hedera jo UMCHORAIE Y
TPCHYTEY.

Tocmje ce paha srme eraosa wiermndixaue. To je 300" TOMA WTO JeTHD MjECHHHKD
CTalbe Y3POKY]e AOHELA, & OH je YBH]eK iMjerbisor craryca. [loesija je MAILTaRE, He Camo
KAIA je Y TIHTARY CTHMOMONIKA HIPA, HETO M KAAA CC Y TO] HIPH MHC30 Y3HMA 34 TBOPHTC/L
BOKAUM]E.

Ceerncnas H. bprosuh 10 cynimise CTBAPH A0NA3H IMYTeM CTHMOOIIROT Mmemja, 3uajylin
7a je i Tpecyai Ko Jopympatka cemarTHHKKX ybimia mjecme. He icipa ce camo aiuGarBe.
Ouexusare je pelier u sasangjer panra. OHO HAJABBYJE HOB PJCUHHK MOCTCKE cyGmmmanmje.
BpkoBili ra KOPHCTH BI0 CMjeN0, PeKao Gix y (ajoHy CHIHATHCTIKE MATPHILS. He pam ce
camo Ty 0 pHjesina. Paui ce 0 oiocy Mely M, LITO je OTIET BPCTA Kay3aHTETa y3POKOBAHOT
ayroromuotlly njeckike Hapaije. JIHHO MHCIHM 1 OHA KO Bprosufia nonpima Takas
kapaxcrep. [Tjecmy He 3arima ioroheno, seh cryheno crame. Craise BH3HJE y KOjo] BpH cyDjexT.
AKD je3a , Mjepebe' Bpemena yoOiuajena CTBIp JUCTAHLA, Y TOCIH]H Ofa He nocroju. Ono nrmo
je mpeaver npouwnocTH xobWja BM3YpY OCaammasama. Taj Kbyd AeurHgpusamje
JoMujewaror” caijera bprosuh je pamkatHO Cnposeo y mjeckitio] Kb Mup Janu,
yHocehl y Taj cBMjer AyX (uiosoeme, KOjA CTHX WHHH JJCJCTBCHHM M BHIICTHITHHM.
unosodiaROCT My fidje TAKBY CKBUBAICHUN]Y, 8 Je3HK KAO BEIHO TRHBO oborahyje exmreT
JOWHBBAJHIX QUTyH/a,

Bpxosuh je cjajan curnamict. beros crix je ,pespHYTOr H3IEA, 3 0NCT NPHPOAH. 3aro
1rTo HiMe osannoliyje CKPHBEHE CYILITHHE: je3HHKY, OJMOBHY H CBAKY APYTY. Jlusepresimje y
mjecat cy o o6iuajy yenosHe. TPAHCHUSHACHIIMA HM /1ajé JeIMHCTBO HCTIOBJC/IHHX aMIUTHTY/A,
weTypajyhu y TIpBH TUIAH MJECHHIKY OCHOBY K20 SU10TY /a C€ HE P O MPTBOM X0/ . [oesuja
omoryhaea Goraheme jesuka. AR0 GHCMO XTjen Ja ra QHKe OIPEMO, nosgahiemo cc Ha
Xajsierepa Koji KaHe 0a cyuamuiy jezuka MOpamo cxeamum w3 Cyuimine noesuje.

Bpkosih ka0 fia chijean Taksy oapeheroct jesmka  noesuje. Pekno Ou ce aa noera
KOPHCTH GPXANKY 32 TIOCTCKO “HECHE, &/1H ¢ TO CAMO NPHBIL Hema 3acTapjermix prjeds ako |
y [FTARSY KpeaTHais nocrynak. JLyX 1X H PEHHTETPHILE H BITAIHTY]C.

Y xabion Mup Jany mjecHiK je W3BPUINO pamikamdy peykuy ispasa. Ceeo ra Ha
ACOLMHATMBHY CTANTIYHOCT KOJa je BE3AHA 32 NPEIMCT Kao 3 HAMMY]e TEMATCKE MATPHLLE.
Mehymum, Ge3 cyfjexra ce He Mowe HIBPUIHTH MOD NOHMAILA. Ona je camo y3 NpHCYCTRO
cyGjexra BjepHa celi. JEIHO je IPEMOBHATBHBO Y TIOC3HJH OBOIA MOMICPHOT MENAHXVTHER. A 1o
je /s TyXOM DpOBOLMPA M3B0DE YHYTDAIIE:CT AKHBOTA 32 KOJM Mowemo pehir 12 je
meraduamuke cdepe. Jlakarn, Ty je jeIuK O NPBOPA3PEHON 3HA4AJa, JeP CC 3 HETOBON KIYTIKA
pacipenaly MarMudRe CMke Ayxa. Y MjecHHKOBO] NPEMHCH: Jtem u coem / memu csem,

58

R

NPOJHIMPAHA j& KHHETHYKA YNOra H jenHOr (1em) u pyror desomena ersucreuje (csem),
pekao Gitx Kpos MAHHP HIPe KOja je OB/Lj¢ NOTEHIHPARA KAO HELTO MPHOPHTETHO.

Cnomufiemo ce ca YHIBCHHLOM 2 ce Micao moTephyje ¥ NpEMETY, Y KyWlamy TOra
npeamera. Huwm Guemo y saiumyary U fame u pesw, Oap kan je Bpiosuh y miramy, fa ce
mpezmer Kyma y jesuky. [la je jeauk ona gjenyjyha cuna koja cyncranumjarmsyje ayx. zajyhu my
obmigje adexrmsroctd, Ha cnetmdwmsan aumn Bpsoeuh spum o0sOBy nperveta u jesuka.
TecHMHCTIMK HOTA CAMO N10]44ABA HYKHOCT Te 00HOBE H KA0 TAKEA NI0OC]ETYJe CHATY OYCKHBAHE
eupryeocTs, OBHOBY Tpefa cXBaTiTH Ka0 Bemiky mjecHukoBy BpmHy. Micao o kpajy u
NOTOHYITY YOBjeka HHJE CTEYEHA KPO3 KEBHIIKD Ca3HaHE, Beli Jy € YCIOBHO YHYTPAUIH:H 3aXTes:
Paziexice ceemam 2paxa 2pax | sacuny ceodax pooeacm cenax | Ipuxpade mparam mpaxe mpax
/ Jemswlinie cruKe CrudNe CHax.

[MjechmsoBo ja noctano je smmectpyko. [Ipenas w3 jemse croskaje y APYTY, MHIX0BO
MOETCKD Chajaibe W rPATMpAIE AT0 je CIOHTAHO W pekao Oux cenexruero. [Tpomjene y
(ukcaimj cybjexTa BOAE IPEROCTH MOETCKOT THHA.

[Mjecrux ceojom kiskros Mup Janu roBop# 13 ce ICKYPIHBHHM ITyTeM 0CBAjajy IPOCTOPH,
o y celi u onm cnodbii. T Cy TPOCTOPH 3ATBOPEHH CBE JIOK MM JIyX He Ja K/bYY
QNOJM/BHBAILA. JEp QKD CE HEveMY MKenH JATH HMEHOC/IOB, OR/IA C€ Y3 Iberd )¢ 1 OO M/bHBAE
camjera # Guha, Omnje je To yenjeso JaTo Y BapHjaLMOHHM apTHKyNaiHjama, He 0e3 IpamMckor
yiumed. [loctojamse caijera 1 HoBjekDB OHBAK y 1hMV HOCH YJCHO OMaMy H Ykac. Bume ne
HAMO IUTA BUILE ONCENA YORjEKA. A MOKIA j¢ 4UBJCKDB OHBAK Y IUIAHETapHjy Heka BpCTa
aneropuje ca kojoM cmo caxupibeni. CRIOH Cam /12 NOBJEpYJeM /A Ta IJECHHK Carme/asa Kpos
TaKBy pasjacamity. 3a Hera jé HCKYLICEE CKBHBANICHTHO NOJMY YCIDBHE Cr3HCTEHLIM)E, OIHOCHO
ieHe JospiumBocTH. Bprosih je 4a0 HIBaHpeTHy THPCKY MemuTank)y o ofmky Takse Gojask:
Moh u Cuna (Tar u Jana) / ope nebo nebodjewa leapaujana! / Fopro buwe sacujasa lewyujana.

He mome ce a 12 ce we noaerse 3asoljersy muanerapue ayxaoeri. Tama bor nocraje
YOBJEKOB @micus, HEKA BPCTA JABHCHE ,Tepamije”, nocefHO Kajia ce pam 0 ,6a1ecTH rpujexa’
M3 Muorix njecama wyjy ce onommrsylH akopmi. JI0aip ¢a ONOMEHOM AOMHP j¢ Ca CRo3HajoM:
Bpucax dana —crupaj mpaxa / cmuckom crnagy cxpume xoee / ucnped shaxa npeda spaxa /
MOdPOCM CE00a-YPHOCM 3eMbeE.

Crarom maurre ,Gupa ce* cumBon sexasa. Kan cxXeamivo pjeqHHK njeche Kao cHMOQTHYKE
OPCITHHLIE, CXBATHIH CMO Bery AyOmHy W 3naveme. A bpxosuhi Hac myxaso, umo hie pefin
MjeCcHHYKH HATAPEHO, YBOAH Y BiX. CTPYKTYPS 115)a3a je NPEBACXO/HO JTHPCKA, 3HAH 0]1 3aHOCA
W Tpenera. To IMPCKD TKHBO MECHHK YNpeaa, pexao OMX Mamrmewo, y Qruosofcii uHmar
mjecmic. JIaTHUEHE NOJMOBHOT HACTAje OHAA KAIA j¢ ITECHHK CTOIUBEH C2 OHMM LITO BHIHOHHDA
MaKap TO HE 3BYYAI0 Kao onaKuiua Ayme: H kada jecu mu Hucu / Mojemy cany cana poo.

Y caujery je ce y 3HaKy cina, Maxom MpatHix.[IpHpo/HO je 22 Ce MJECHHK Ca ibiMa
cyouasa. Hajschima kpos npusmy cryrese u cHa. Coerwenas H. Bprosih oBom kibHroM noessje
7120 je THM onpeaHHiaMa Goraty cTpyjHoCT M Meky ampexy Banepruoct. Cybjext 1 objext
HAILTH CY ¥ 10j cpeliHo Cnajame u Tpajame.
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apko BYPOBHR

CUTHATMCTHYKA HCKYCTBA

Je3nK Kao Kpealjcku Mejij

Kako cHrianusaM 03Hauasa HOBY ynotpely jesHia, O je MOPAO 1a ,eMHIPHpa' M3
panmjux obmiyja cTBApH W A Ce 3AMYTH Ka jeAHOj APYIO) MPHCHOCTH, Koja Tpeda
KOMYHHKAIIH]y A Y4HHN JeJCTBEHHOM W Bitdesnayajuujon. Coe wro jé AHBO Y TIPHPO/IH,
pnie eneprijy 3 semrbe. Cuna je CTBap M ca (heHOMEHOM jeauka, Mucao nponcxomu u3
jeanxa. O joj Aaje OOMHK M CYIITHRY, pasyme ce NOCPEACTBOM ayTopa.

Je3HaKO CBOJCTBO Y CHTHATH3MY He TPITH HHKAKABA OTPaiMYera, 11a YAk Hit OHA KOja
CY IO/ NCHXHYKOT ayToMaTHaMa. CBAKAKO /12 HX je Ha CBET JI0HEAA feka YHYTPallltba Cua,
Kkojy Tpeba nogephu CTBapanavKoM NpemMepaBay M APTHKYMHCATH je Kao HeKy BpcTy
peTama mopcsecti. Ona he y mamoj .paspamn” mocrath crBapHocHM peamirer. H
3pyKoBHa (ppexperiyja je jeank. M mixosna rpacena je jesus. Jesik ce JBOJH M OflebYje, fia
61 TI0C/IE MHOTHX KOMOMHAIMICKUX PajisH OCTBAPHO NOCTOjatbe SHAYERHCKHX aMIUTHTYIA.

Creapi MoBepaBajy CBET jeSHKY Kao IUTO JeSHK MOBEPABA CBET ouhy. Ta mHxoBa
y3ajaMHa TIOBESAHOCT jefia je OF Hawnua fa ce Habhe cxpupeno. CKpUBEHO e OTKPHBA
ACYAApOM" CYNPOTHIX cBeToBa, Ta CyNpOTHOCT Cajipiiit CBET, & JeK je Ty A3 CHIHIpa H
ofHKYje HEroso NOCTOjaibe.

Maxo d3HOTOMIKH PasABOjeHH, CBeT i CTBAPH, IPHITAAA]Y jEAHO APYroM (KOCMIrIKH
npuiun). Fbixoso mpokuMae YCI0B je (CKpHBeHe" MPHCHOCTH. Je3HK ce jaBba Kao
He3aMEH/bHBMH ,JIHPHIEHT" EMXOBOT CBETOBAbA, A OHA HM3 H MPAtHE H CBETIE CTPAHE. Ja
casHabe je Gombe axo ce 0Ho Kpehe TAMHOM CTA30M, jep je Tama H3BOP AyOHHe, a YMETHOCT
je oftyBex OkpeHyTa Ay0HHH K20 CBOM eBOKATHBHOM MMIIEPATHEY.

O wemy TOJ NEBAMH - O NTHINH, TPABH, HeOY, MOPY, 3Be3aMa, MECHHIM THME HMEHY]Y
ceet, Mckas je Mepa Tora umenosarsa, bea ofsipa na it Hajas/byje Lona3ak H ON1A
3 a K (momeykao JK.B) cyGjexra (cmmke, MHOMH, fouBbaja). JIMCKype Moke GmH
PasIHHHT, A/TH AOKHB/bA] MOPA i3 TEHH UEIOBHTOCTH M yabyhetby, MaKap ce pajiio ¥ o
MaloM IpeaMery - o [Tecwa, a 0 10j OB PAsMHIIBAMO, Y3 MHCAO KOJY HOCH, MOKe
HA3HAYHTH M HeHo OHeoGHuaBaBE KPO3 MpHMEHY 3BYMHHX ehexara, Ifie 3aNaKaMo H
BUILIECTPYKO TOHAB/BAME KOHCOHAHTA 3 (MOHOATMTEpAUKja), Kao HITO je T0 cy4a) ca
nioevoM Mupomy6a Tonopositha ,[Tyrosame y 3seananu)y’: Hex ssegomup mu 3seique
s8e3ge fipega / 38e3gopeg cpua ssegonomno uciiapa. OBpe je, akako, aHETapHa cumbonmKa,
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a 0Baj NIoeTa je 3BYuHe eheKTe CMeNo YNPAKIbABA0 H Y TECMaMa »3eMA/bCKe TeMaTHKe"
(36upxa ,[ejax rianma rymapie”)

Beoma je Gurho mra cywrractsyje y jesuky. Pehu hemo na je 10 Mucao. Ann oHa koja
yMe Ja ce M3JIMrHe M3IHA] obsunor. Jla Gyne TpaHcleH/IEHTH. He noctapma ce BHme
ITHTaF:E JACHOCTH WM HEJACHOCTH NecMe. BakHo je ia /it OHA JOIMPYje H HA Kakas HAYHH
carfiefiaga creapu yrytap Guhat

AXO je MHCA0 H3TOBOPEHA NOETCKHM JE3HKOM, HE MOXE Ce nopehy HBen BpeIHOCHH
notesuujan. [ToeTck jesu oBje Tpeba CXBATHTH ¥ CBETHY HMarnHaymjckor saxresa. He
Tpeba nocrasmatit mpobriem opme H BPCTE HCKA3A, HETO KOMIKO je mes flenaTan Kao
MALLITeHa WIH HeKa CPOJIHA MpojeKitnja. Y muTarsy je M0sHB # Tpancopmaiuja 03pasior-
TAJHOBHTOT M HEOUEKHBAHOT YYNHOT WK HeKor Apyror Tpancmanta. To je crame xaj
namury Tpe6a yaummTi Onusom 1 Ganckom. [Tpu ToMe ce MOPa BOJIHTH patykia 1a 103HB
Gyne contan W nejersyjyhu. Taxas je caydaj ca TomoposuheBoM CHIHATHCTHYKOM
noesijom, Ges o63upa Ha Bpety Teme 1 obmik Tpancopmarjckix obenex;ja. Osne nehy
somumaTi xanpose koje Tonopornh kopucri. Pehw hy camo fa je y cBakoM ofl HX
OCTBAPHO BHCOKY CKAMy COTICTBEHOCTH,

Y 1BMMa je je3HK OHA TAHTEHTa KOjd HATKPIWbYje MCTIOBETHE KPYTOBE, 33 KOje MH Ce
qHIH 12 CY 0COBEHH N0 eHEPIeTCKj H He CaM eHepreTckoj crpykTypi. [loetckn Je3HK je
moryh ako ra je IPO3BED YHYTpALlIEbH JWKTAT M ITYHA OTBOPEHOCT NPEMa CBETY. Janpexa
Hema H aK0 je y hera 3aKopawiia it Hayka, Oxa Moike Jia je 060rarH, amm Taxo 1uTo he noauja
YBEK PAuyHATH HA KOHTEMIUIAUH]Y K0 Ha CBET kpeaiptjcke notpebe. Taxo H onaj Ko je
TBOPH MOPA HMATH Y cBemy Moh Hai woMe.

[llra je 6urHo 32 HoBy moesujy? [lecHux MOpa KHBETH Ca HOBHM BHIYpaMa CBETa.
Toe 0 HeMy TIeBa MOPA [IATH ,BNANAMA4KH" KApakTep. AK0 Ce He BAAKA Pedjy, y3anylHo je
(m)ocmarpati ceer werosa o6wsa. Curramsam y Toj cepi Hema npenpacyna. He mema
pesn, at Meiba HiXoBy CBpXY. Hhixose nyGincke omioce. Camo ce ha Taj HawH Mory
oTKpHBaTH Tajue csera. CurnamisaM je Tparanau Tajun. H 06en0RamMBaY HHXOBHX

nyGuna.
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Zvonko SARIC

ONE OF THESE DAYS
I'LL ORGANIZE MYSELF

under the umbrella of the Residents
Pere Ubu style and trademark

life is a working ground

so much stuff in change,

nobody’s waming;

near the optimum doubt

we prove it all night

with those halucinations

of our ears of our smell,

being as young as fragile

Tuxedo bunch of vinil(s),

we cut up the killing-joke

in our archives of the good ol’ times -
excellent! A! coma, deep coma,

coma comatosed combined compartment,

solemn soletad solution in polution
i'm an honest Slav

in favor of intim body parts
awakened admirer of archetypes
beholded by uterus

of uterlly words,

and it’s a beatiful day,

not good to be

without you,

we’ll wash our sins

with tears of an angel

in a kiss thet lasts an etemnity

in front of them gates of Paradise lost,
that's only thing that's left for us
to sacrity to our Lord,

tonight I'm able to fall asleep
knowing tomorrow I'll come,

| chose to join in

and become a fireman

on a beggar’s banquet,

one of these days

I'll organize myself.

CHILDREN OF CAPTAIN SUPER-
GRANT

here’s Monte Christo (redemptor)
from this wall to another
from floor to the ceiling
PsychoCandy is a highway
i'm runnin from on, from
ghosts of Llana Estacada
towards new adventures
in HI-FI technic,
at the same time Pope
singing zusammen with pop stars
on internet -
and that’s fun,
now, you choose your share in design,
buyers of assasinations
aren’t too satisfied with them credits
for selo-tape living life,
with sinchronized
sparing-partners
football players of Manchester United
they play mini-soccer
in trenchcoats
& the boulevards of neon-lights are lowdown
down
David Beckam s
treet up them skeletons of the trees
histericaly naked,
our gameZs called
enjoying on a rainy day-the
first kick in the stormy night,
shaked train's
carying mysterious traveller
on his mean task
in search of the comic book
of King features syndicate
in search of the lost up-bea
it
empo, in wake of face to face resume card;

scary vignete on chests, of a coctail-saloon,
and during the visit of an old visionary-man: fare thee well - online
PsychoCandy does it again with her vagina
she compares it on her own dreamy way
that unknown mass of donquijoteism i
with regular quote of love, onit's (lef) place,

and the human race will be safe crusifiction of a puzzle:

35 it reach the stars - did, really, Tim Berne Lee
airways in full swing, did he kill Guthenberg?

bullets scatching lines in the air, in Monte Christo home of our own

Netzliteratur staircase,
put the right question

xr hmd‘j;g: hiESFlliaside, we continued to create plans
L over with literature
Wk ; . f our constant surch
just a coin in an automat{ic) machine S . i
for captain Super-Grant,

and later, tooth massage
and special tools and all,
rich and wealthy library
often is in function preveo: Robert G. Tilly

who, just, got to be somewhere.

Zvonko SARIC

NACRT POETIKE SIGNALISTICKOG TEKSTA
(zasnovano na istinitom dogadaju)

Krajem XX veka, svet je sveden na medijsku prezentaciju. Pojava sterilnog medijskog
horizonta, kojim su etablirani duplikati i supstituti nepatvorene kulture, nakon lansirane price o
kraju subjekta, traje jod i danas. Postojece midljenje da je tekua prozna praksa naruSila i dotukla
ideju sveobuhvatnih totaliteta je pogredno, jer su dominantni ozatitelji kontrolnog staranja
okmjeni jedino u serviranom modelu simulacije, a objektivno su ojatali i utvrdili pozicije upravo
pristajanjem pisaca da uéestvuju u modelima simulacije, ¢ime su jedino ojatane i utvrdene pozicije
imperativnih medijskih poruka, koje utvrduju Zivotni (ne) smisao u epohi postmoderniteta. Glavni
adut tekuée umetnicke prakse, samorefleksivnost umetnosti, modifikovan je u polje populamog, |
tako razblaZen, postaje trend literature koji je saobrazan zahtevu triista, koje plasira normativne
poruke koje pospefuju da materijalizam ubedljivo nadvladava duhovno. Aktuelna teZnja
unutartekstualnosti, zavi$ila se bavljenjem autora otufnim papimatim lavirintima, a upotreba
izrakajnih sredstava prilagodena je populamoj kulturi. Literama proizvodnja fikcije ukazuje se kao
precizno formirana ispostava, koja s uklapa u monumentalnost ekranske slike, koja suvereno
formira dominantan obrazac mi§ljenja. Idejno-estetsko liferamo polje svedeno je na beznatajnost
tekuéeg potrosnog proizvoda brze konzumacije. Proces esietskog prevrednovanja ne moie se
izazvati tekstovima koji s¢ povinuju pretpostavljesom ukusu Citalaca, stefeno navikom, tokom
recepeije tekuce literame prakse. Procesom rastvaranja shematizovanog govora i izgradnjom jezika
koji izraZava autentiénu egzistenciju, signalisticki tekst tefi promiSljanju sveta | ujedno,
uspostavljanju buduénosne projekcije, jer je stvaralatko natelo okrenuto budutnosti u tednji
stvaranja novih vrednosti. U poetici signalisti¢kog stvaralatkog pokreta rusilatko natelo nikada nije
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bilo sadrZano, jer je rusilatko nagelo koje nastoji prekinuti svaki kulturni kontinuitet nepribvatljivo.
Predanje kvaliteta kultura su temelji kontinuiteta vrednosti, ako imaju radajuéi potencijal.
Signalistitka stvaralatka praksa je subverzivna prema okostalom, samozadovoljnom poimanju
tradicije, koja je zatvorena u sebe i jalova, nastojeci da zbog odsustva radajuéeg potencijala utvrduje
stereotipe, kojima se nastoji suzbiti tefnja ka prestupanju i bezgraniénosti. Si gnalisticka stvaralatka
praksa sadr#i teZnju izraZavanja ontoloSke istine i stremi novom bicu. Procesu iséezavanja realnosti
u medijski prezentovanoj iluziji treba suprotstaviti autentican jezik koji ispoljava svrhovitost toveka
u feZnji izratavanja suStine sveta. Signalisticka tekstualna praksa izraZava konkretnu lednju
utemeljenja jezika koji sadrZi nove kvalitete i time omoguéuje istraZivanje i ustanovljavanje
identiteta aktivnog subjekta kroz jezik i u jeziku. Takav jezik u stalnom stvaralatkom procesu,
omoguéuje nepatvoren rukopis eksperimentalnom praksom otvorenih iskaza, spram standardizacije
pogleda i dominantne povrinosti.

Funkeija reéi i znaka u signalistickoj proznoj praksi je izraZavanje bivstvovanja i ta funkcija
je subverzivna po automatizovane iluzionisticke serije ekranskih slika. Ako su ideologije istrodene,
predstave o svetu su nepotrodive, kao vid izraza bivstva. Element subverzije sadrzan jé u procesu

gradnje nedevalviranog jezi-
ka, koji je opozitan spram de- | Sten HANSON

strukcije sveta praksom ilu- | A propos de poésie sonore “Live"
zionizma raklamnog jezika |

strategije obezvredivanja sub- N _
] h : 2 pus pouvons nous rotoumer sujourdhul sur 30 ans de
l;‘}ﬂa_ 1732 lm_|13 S ?,aklan_la_]u poésie sonare, Certaing peuvent prétendre que I'histolre en est beau-

y 2 i . coup plus longue mais. & mon avis, il est dwdent que Nutilisation de
slvarm pfmmvﬂdﬂél manipu- bandes rEngnemulu par e podte margue le début de Nre do la podsie
. P e g sonore. Cest sevlement ovec |a bands magndtiqua qu'll est devenu
lativnog jEZl!&ﬂ koji uzivaju na pozsible de simuler les tvﬁnln‘anants qui existent simultanément aux dif-
-5 ! R férents nreeaux de conscionce de |esprit humain, C'ast seulemeant avec
svopm nednstupmm_ ]JE.TLE la banda magnétiqgue gque la podte a pu étudier 53 propre voix, so
lama u ekonomskom Ixﬂb!!_'lll. rendre compta de la nchessa infinie des sons qu'elle posséde, décou-
e vrir Ta véntable nature de |a communication orale non sémantique.

Ne treba se zavaravatl, Jer L'dlaboration o meuvres sur bande magnétique a alors créd un
mluiujfnm ono Sto p[ih\'ﬂtﬁ' ¢ feedback » de |2 podsie scnore ot I'a fait se développer depuis des
; gestes trés simples, vers le champ vérmablement nouveau d'une com-

mo, ali upravo bas zhug loga munication nche &t complexe

1daty 3 Alors, qu'est-ca que fa poésie 7 Vous pensez peul-8ire qua
ne I.I'Ehﬂ s ﬁIIdEII Ud pﬂSiﬁ'ﬁ" poBisha égale podmo, mals je vous dis gue cela ast faux ; e monds est

|j.3ﬂjﬂ p“aﬂja 0 {*{wgkgvﬂj plein de poémes sans podsie. La poésie est l& privilbge guont les |

- . podtas, les fous ot les anfants de garder I'étonnement lace & la frai-
egzistenciji. U vremenu koje chedr de la vie. La podsie 8st une attitude su monds. La podsie. c'est

e regarder [a réalith avec des youx toujours neufs, of réviier lo cOté podti-
u‘h‘:lﬁiaw {lnmma'.,l}a aito- gua de la vie Lapoésie c'est rendne visibla ta réalith gui se cache der-

Andrej ZIVOR

’ e ~ g | rbrm En rédalitg, cast ouvnr e chamm vars l& copur da la matigre, vars la
muatizma definisanosti, koja je ¢ Dini Ding s Sich 5. Ly Dobele: & Fobseurith ot 1 point

izraz -operativne funkcional- | déclosion de la umibre. La possia

traversa e langage

; d e et mjoint la mbmoirs wa la magie argenaliie
nosti, signalistitkn proznu | lorsque quel w pour'la premidne foks
K dans la mae tlul donng un noem. La pod c'ast la sonsabon do

Fra]-‘.’su karakterise potraga su- [herbe frafche sous les pidds rus. La podsie, c'est Tunité divine de
Fonivers. C'est pour cala gue les Dilawx aimant las fous ot los posles

bjekta za identitetom, kao | cast pour cels que méma Iz terre las atfisure
muguénﬁsti ostvarenostt Go- Farmi 1a grands variGie des acinilds podtiques, s podsie
sonore « bve » & une gualité unique. Cest ln lorme (3 plus perscnnelis
veka, de communication poétigue que |8 connaisse. Elle matdralise la
podsig, Elle rassemble an wne axpénence d'une force presque hypnot-
que la communication sémantigue, orale, plastigua et tactile. Elle ast an
étroite julation avec la personnalné du poéte, dans la mesure ol la
podsie sonpre ¢ live » exdécutée par quelgu'un d'autre que le poéte lui-
mime dchoue toujours

Ella résista donc & I'analysa at & la description ot reste ['une
de ces expériances magigues sans lesquelies la vie serait plate et
communa et ne vaudrait pas la peina d'8tre vécue,

66

BUBASVABA

Pojurio sam ka tom uglu i skidajuéi cipelu proratunao kada da zamahnem. Ona je predosetila
i poila ka donjoj ivici Sporeta, htela da se uvude, Sagnuh se i rasapalih. Bubadvaba je razmrskana
lezala na linoleumu. Navukoh cipelu pa gumuh bubu u stranu da ne ruZi kuhinju.

Ispod belog oklopa viri joj bela utroba. Hramlje, ali ide napred. Ranjena bubasvaba. TeSko
savladava neravninu poda, pipa levo-desno, hoée da se skloni. Uzimam je na parée papira i bacam
u dubre. Tamo je u svom elementu, medu olpacima hrane, zaklonjena, a kada bacim dubre
oslobodiéu se i nje.

Nekada kada udem u stan i upalim svetlo ¢itav roj sitnih i krupnih buba razmili se po svim
toskovima, pod namestaj, neke se &ak drznu da krenu pod moje cipele. Te cme bube boje se svetla
kao lopovi, kao stvorenja mraka, nefiste savesti.

Kada legnem da spavam slulam njihov nocni pir. One su tek tada budne i aktivne. TraZe
otpatke hrane, mrvice, ogriske jabuke, parée $edera - bilo $ta. Sto duZe ih sluSam sve su buénije, kao
da medusobno komuniciraju, prevréu se, valjaju, dogovaraju o tehnici za osvajanje moga doma.

Jednim zamahom noge razmrskah po tepihu bubadvabu koja je trenutak ranije ogromna i
samouverena Setala u polumraku moje sobe, Na tapisonu sada leZe parfici oklopa, sivo-bela masa u
zmcimam, sve nepokretno i razbacano,

Kada smo krenuli na odmor u stanu je bilo nekoliko vecih bubasvaba, Pri povratku, kada smo
otvorili vrata stana, ugledali smo jednu mrtvu na sred kuhinje i konstatovali da su pocrkale od gladi

u nadem odsustv. Ali veé sledeéa noé,
i svaka sledeca, pokazale su da ih AL |ISVISIBLE
naprotiv, ima jo3 vife. One 5to su bile

male postale su ogromne, smede, | o e invisble € pourtant préstat comme wa fux vinl
debele, a pojavile su se i neke srednje i | e

. . . - A Y i ned dans les gakeraes, oy

sasvim sitne. Tri generacije koje imaju | Sam e w ot

tendenciju da se Sire. Ce quion troave 14 ne wont que des traces, des squcleties, des coquilles vides
Kada sam se j‘:dﬂﬂg jlle L'nrt imwisibile n'est pas cenie marchandise, ni cet obgel de oclle.

Loart liewisible maeche dany bes roes, se iepase & Ln ferrasse des bisrotl, somnole

probudio i zbacio sa sebe pokrivat, N2 | dus tes aims. 1 seapiee dans lex arkecs, rage dans les rivibees. vole au-deswia
tarfavu medu nogama ugledsh nedto | **™

Carmme an brin Sherbe qui repousse fo pavés, comme une macine gui soulive
cmo. Bubaivaba je lefala mrtva. | tebimme, tan invisible fcane les mue et Siafiltic dans ehague fiamuie do el

Spﬂ'ﬁ'ﬂﬂ #m 34 l]jﬂm ! Zglljffl.ﬂ jIB Il et cepesdant ifutile Juwolr une voe particadibrement peepamle  pour
Vi roconsalire Fan laviible, la doworur de [uir, le chant dun oseau, Je regand
e drume femme soed des imdion de 18 présence

Ubijenu jedne veferi u WC-u, L
| i chiffr e Fart v X
sutradan ujutro sam bubu nalap pa | 1M de oe pus coited la v e ehifes poue .
i 1 Wit o wtpenadese Ie lever dia salesl
istom mestu kako mrda nogama, Dakle | ot e
celu moé je preleZala na tom mestu | Lt ievaibte Tl
drhlﬂl;‘l 1 knprcajuéi SE. Jﬂdlm Pﬂm L'uriiste invisible ne pe Sbguing pas en artiske, ;_"mm & u;l walairk, I::
ilo 1e bacani o . il W's awcune rison St 88 remarguer. 1i diribae
bilo j!: _]f: u wc%ﬂlju ! pﬂﬂaé’mjt mr:ti?::::‘h ;; etil r-ilr:-m raissn apparenle.
lanca 7a vodu 1 pore Fart invisible s sey épanles ot lui fait faiee Je four du monde
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Robert G. TILLY

Waterland & other Haarlems

50 you dissapeared & any
way, now ( any
day, now ) - did find me &
now i'm fota

Iy lost

all them dirty songs ( & minds )

coming from clean (¢

g ) st

uff: off

theaters, off-shore ( companie ) s, pure heroin &
white

{ milk ina ) powder...

truelly, I never had anything, I had nothing & still
1 lost so much & still am
losing ( while b
oozing ).
but, diarea ( still ) don’t have no mercy ( in this
or any other Lan
d)d
espise the double neg(otiJation
we're bom
(boring )
& we die & everything ( in ) betwe
en
is pure luck
or isn't
( aber was?
: Paradise )
& the murderer & them killers & other
Relatives ane always near
{in ) present ( tense )
at the funeral, if nowher
e
Ise, you better be sure, bet your sweet
mother  fuckin’ ) step
mother they are
& the wayfering pilgnm
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just can't be found
probably's unconcion

58
omewhere, asleep, or dead
with the prodigal Son
& i'm the only one left

(2
be ) in the damn theater:
spectator & the actor
al the same me
{ sometime

5 ) - Lonesome zen-guzzler,
that’s who |
m, m

y(Don(e)ly friend

if you “aint planing the future, you wan't have

future
attall
simple ( as ) it 1s
here & there
& in other marakesh & brooklyn
§i'm

just, as duschamp would say:
* je suis ( un respirateur ) *
- donc, je peuse
getit?
ich bin der Tagedich
ich bin der Tages - anbruch
vielleicht & maybe
das ist mein schicksal
La verve et le veson finissent la version...
maybe, maybe
not - probably not
& BUT & IFF are 2
of 3 most important words in all our lifes
think about the third

|
(: God, He, Me, You?)
anyway, patrotism seer ( to me ) to be

the last asylum for all the mean{est) bastards of done &

all washington d.c.& jerusalem then better be gone
5 for good
of this { and all other ) universe or bad: don’t stop your yes, but be carefull
5 with the no
50, lay down your weary tunes, Lao-tse, moses, - 5 futurest la semence du passe
5 ( & watch your step/ while you're above the
olomon, waters )

come down jesus&take a good look what youzve  amen&chawgh

Miroljub TODOROVIC

OKRENUT NEPOSTOJECOJ ATLANTIDI

... pri snaZnom vetru i prozimom vazduhu dok te zapljuskuje talas prerane jutarnje toplote ti
¢ed gledati brod koji unidtava razbesnelo more prelivanja preko palube podrhtavanje propelera u
anoju strepnje na ogromnoj steni ledima okrenut nepostojecoj atlantidi iStekujuci konalni udar
pm]n:dnju sliku broda koji is¢ezava s unezverenim krmanosem pometenih puteva prepustenog
inerciji u ponor ili iznenadno prestajanje bure moéni zaborav vetra i vode koji u ovom trenutku znadi
Fivot spusti¢e se na onoga §o je u vlagom ispunjenoj utrobi kabine ve¢ bio izgubio svaku nadu
olajnicki Saljuéi pozive za pomoé primitivnim aparatom Cije je vapaje-signale gutao prostor ne
propustajuéi ih ni santimetar od omedenog Zdrela vrtloga i raspomamljene smrti zapravo uopste ih
ne zapalajuéi ravnodusan prema svemu ne praveéi razliku izmedu Zivog i mrtvog sve dok se
pautinasta nit opite i sveobuhvatne entropije ne zakati za nedto neku tek iséilelu iskricu sludajem
pokrenutu...
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... sutradan hteo je da ode u grad i pronade ono pravo saZalivii

se vide nego ikada ranije na svoje sledbenike odgovara... ja

sam onaj neporaZeni svetlo u zori zapaljeno posle bitke kraj

svih zamisljenih svetova vodoskok to rosi niz bezmerje

kruZei cvetovi upadaju kroz prozore jer u jesen ljudi s

maljevima zaleéu se u kuéu s jedanaestoricom apostola

gospode §to poznajed srca svih pokai koje si

od ovih izabrao u crkvama to narandZasto

svetlucaju nad toplim izvorima konji

propeti to refavas u nekoliko

sekundi tatna odredenost

epohe nema znaaja

jer s kalemegdana

piSanili su

medu

obrve dok ti

srZ polako otiée

u podivijalu zemlju

trepere andeli kroz prozorsko

cvece nedohvatni u modrom nebu

ko ste vi s krvavim poljupeem na grudima

utitelji ili uéenici spremni za borbu uostalom jadajte

u gospodu i u sili njegove snage dok stojite tako ispred

kuénih pragova sjakti munja u pocrnelom bezdnu i kaplje rosa

na lice a on tek probuden i jo§ omamljen od sna koji ga muéi godinama

nakon prvih koraka u suncem obasjanoj sobi osluSkuje prodomi zvizduk kosa

odnekud iz obliZnjeg Sumarka povremeno trae¢i odgovor na sve ono $to po nepredvidljivoj
odluci neba sledi tumaranje kroz vrele letnje noéi i kiSovit dane zar nemas odgovora Covece
koji sudi§ ma ko to bio jer sude¢i drugoga sam sebe osuduje$ prince levoruki preko livada i modre
zemlje kao zmija kao mrav puzeéi zar nema$ u nepomiénoj opni mraka oseCaj sopstvene prividnosti...

(Odlomak iz verbalno-vizuelnog romana Apejron, 1972-75.)

Slavko PAVICEVIC

NEDOVRSENE PESME

- SRBA MITROVIC

JUCE, nisam bio previée zainteresovan Za starine,
Mada, soba i dalje litina muzej.  Posetilac sam.
U ovom haosu,  Skoro samo dvodimenzionalnom,
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Svega ima — da pleni painji:

Fotografije pesnika: / f
Slike v ulju: f / /
Afritke maske, Police pune knjiga..

Nisam dovoljno potkovan  Istorijskim Einjenicama,

Niti mudar toliko Da mi peva znanje.

Ne zami$ljam ga Da se vraéa iz biblioteke. Jer,
Uvek je u njoj, i kao mladi éovek, Promenljiv u trenutku,
Stalan u promenama, i sada, Vezan za metalnu verenicu
Koja mu Zivot produzava  Cistim kisconikom.

Kaslje, éulji uvo, jasno Dlanom pomera $koljku
Da Euje moj Sudkav glas, Daga prepzna u mnoStvu.

Ovde Cita tivo, pise pesme  Kao da ih klee u mermeny,
Prevodi Engleze. Dremljiv medu knjigama.

Ovde je i kompjuter sa svojim ikonama. [ nas dvojica
Njegov uéenik i uéitelj - Dva razigrana duba.

Puna vere i ljubavi.

[ krevet uéofku krije intimnosti

vet vise od trideset godina,
I tajnu pesnickog zanata
lzmedu umeti i uneti.

PONOVO O LJUBAVI

LIUBAV u Juznoj prestonici: slikar ili fotograf
- devojka, moZda ne odvise zaljubljena u mene.

PokuSavam da se setim njenog lika,

Posle vide od dvadeset godina.

1 ona je pokuavala da se priseti moga lika
Posto se vratila u Kjoto, na primer,

Mada vise volim konkretne stvari, pojedinosti,
Stvamu meru ljubavi (ne znam 3ta je to?)

Dosla je da me naslika na Kalamegdansaoj terasi,
Fotografide na Terazijama, na kraju zaboravi. Lepravo
Zakljutavala je vrata, istiskivala boje, kao duSom
Skljocala aparatom (Konika),
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Volela je moju glava po ploénicima, po lukama

Gide jasni krici su krici ptica i krik sadadnjosti

Kad se preklope njene oble obale, sa bliske wisine,
Kad se poruse mostovi sa stvarnoséu.

Noéna razmena telesnih sokova i druge duhovne robe
Zar je bila sva ljubay ? - u JuZnoj prestonici.

III - NA KRAJU XX VEKA

Zivotinjarim

Bomba
Raketa

me je mimoisla,

U krugu
nisam zadovoljan?

Doneli su mi sre¢nu buducnost.

Prethodno su morali

Da mi porude sve mostove,
Pooru sve drumove,
Zagade vodu.

Svekoliko rasulo, poniZenje,
Ekonomska beda, otimagina;
Duhovno beznade.

Narodi sabijeni u svojim granicama,
U svojim ljusturama.
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mi nije kucu raznela.

MOCKBA KPEMJIb Mapix, 10 despans 2003 r.
[TpeanaenTy Poccriickoil Penepanii
Tocnognuy B.B. Ilymuy

Veaxaewsidt Nocromns [Tpesnnent!

Ceromun B Pocoun, B r. CaparoBe, Bi0Bb, kak 370 GLiBano ke He pas B e HCTOPHH,
CYOAT MHCATENA.

HekoTOphie W3 HAC, NOANHCABIINX ITO MHCEMO, JHGO Cami NPOULIM 4epes NoNOOHLH
npouece, maGo GeUIN BLIHYAISHR BRICTYTATE B 3ALHTY cofparees no KyasType. H
Beerja, 0o NpoMecTsHH HECKONLEKHK OECATEOR NET, OKAILIBAAOCHL, HTO MHCATENMH H
XYNOMHKKH, KOTOPEIX KOTZA-TO CYARAK ¥ NEPHANH B TArCPAX B THOPBMAX, COCTARARIOT
ropnocTs CTPAHE, UBET ef THTEPATYPE! H HCKYCCTRA,

nyapa Jlumonos, npouecce koToporo uaér s Capatose, — Gomuuofl pycckRil nost #
MicaTens, ABTOP 0O01e TPHALATH XHHT, BHINEIUIHX WA PYCCKOM AIWIKE M
nepeBeAtHHLIX HA MHOMME HHOCTPARHLIE AILIKH. Ero TBOPYECTBO IHAIOT M UCHAT He
tonsko B Poccin, ko ¥ g Espone u B AMepixe.

NMnmonosa Beicoko uenun Hobenescxmii maypeat Hocmnd bponcwuii, woTopsii
OKAIMIBAT EMy BCTMECKYIO TOAMepAKKY B TpyAsie sMprpanTekke romi 8 Hio-Hopxe,
Blson, snatok, Qpoias — KRYECTBE, NOYTH BCErAR CBOACTREHHMC HACTOALIMM
MHCETCITHM.

Heyxenn cerogns & Capatose 3T Kauectsa Gyayr orMedens! sumcimedl npemuef,
koropoii 8 Poccul B ed npomnoll HCTOPHH YAOCTAHBAIR AYWINX npefcTarATench of

" nHTEpaTYpsl B HeKyccTsa?

Mut ofipamaemca & Bas, [ocnogus [Tpeangent, npeanonaras, sro Bau, sosuoxso, of
atoM HeHspectHo. Mu ofpamaescn wepes Bac x opranam npasocyaus Poccun. Mu
Hafgeemcs, 4To obwecTRerHoe mHeHHe PoccHM BODpeMA CMIOXBATHTCR W He [acT
CBEPIINTLCA TOMY, 4T JANATHALT N0I0POM HCTOPIIO M KYABTYPY HAIMEH CTPanbl.

C yeaxenneM

Baxuanun B., xynomuux, Huo-Fopk. Bonmapenxo A, xyoosomk, Mocksa. Bpyit B, xynoxuu,
Mapax. Boaoxon M., mpasarypr, Mocxsa. Bosoxomcxnfi A, nost, Twbunres, Bauxnox P,
pesuceep, Mocxsa. Tammn K., pewuceep, Mocxsa. [lparomomenxo A, noar, Canxt-Tlereplypr,
HOpansep JI, wypuamicr, Hepycamoe. Mynmmcsmit H., mypanect, Mockea. JKamumxar A,
pescnccep, Mocksa, Junesses A, oncarems, Mocwea fle Kapan E., mos, Py, Kounren C.,
pemymes TV, Mocksa. Koranpos B. (Teactsaid), aprwct, Mapick. Kopenena E., akrpuca, Mocksa,
KyGannoncicnit 10., nosr, Mocxsa, Kyamk O., aysownnx, Mockee. Kypuntot B., sccenct, Mockss.
Kpycamos Il macavens, Camxr-Ileteplypr. Mapasamn B, mucarens, [lapioe. Menegena H,
mucatens, Mocisa, Monomconen 10., dotorpap, Camkr-Tlercpfypr. Hapfukosa B., nwcarens,
Mocksa, Hexopomes I, wypsamicy, Mocksa, Hemseukas T., npeanpuuidatens, Mocksa,
Hosomenon M., xynommug, Mockua Hecreposa H., xymomeme, Mocksa. Ocwmonosckmsii A,
xynowEnx, Mockea, Ocunos [, mysxwt, Mocsa. Torpefnax A, tmnocod, Canxr-[lerepbypr.
Camyp H., mpamatypr, Mocksa, Canrap K., sypranser, [apak. Camers M, mysatens, Canr-
MetepGypr. Cexamcnti A, duwocod, Canxr-TierepGypr. Cetmaan A, xparay, Canxr-Ilerepbypr.
Csupnon B. (Mapus Tuaw), dororpad, Mapwx. Coxon JI., cxymnrop, Huto-Hopx, Caonssm M.,
nybmnmecr, Mocsna Ueaxos 0., xynowuux, [lapmx. Wamep H., =yphamct, Tens-Anun.
[lenenin ., scypuamict, Mockea. lmypon A., xyncamix, Huo-Hopr. Hpxeans H., nucaress,
Mockea.
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Nun zittert der Mensch
g 3

Dinka | Miroljub Todorovic

‘ From: Rodoifo Franco <rodolfofranca22@hotmail coms
Te: <glessandro ceccoticgBemail it>; =directon@ibero.gea. cmanel>; <gvisoari@cantv nat>,

<bgonzalez@prw.net>; Ni@franciscolrindade com>; <frasantinigtin, it>;
=sureid@@sympatico.ca>; <jdabrigeonBacl com=; <jeaniong@miom. sax;
<uangarm@hotmail.com>, <mondoblizamehotmail com>; m-‘lm.w: <tamBdds. nl=;

| <apsuman@armet, com.net>; <TisgoMexiagaol com=; <sl

<Goert. Do Dacker@village, uunet be>; <phi@phi_lus; ‘Mluu Mmo ady>,

<gditonBubu.com>; <kumnegen@hotmail com>; <salaa@rediscov.com:>;
<gpublishi@artmaedia com au>, <3ViTre@ililit>, <loccus@newart demon, co.uk=>,
<harveyhenzifihoms.com>; <John_Langdonwordplay Bdrexel edu>; wepoesieflsympatico.cax;
<peroplastics@orutess be>

Sant: Wednesday, 21 Novembaer, 2001 1225

Attsch:  NO10.GIF; NO11.GIF; NO12.GIF: NO13.GIF

Subject: Tipos lipogrificos 2

Mas poemas visuales para degustacidn, ademas algunos links nuevos...

Graclas por la atencién,

Door For Falcon
Redolfo Franco

Descargue GRATUITAMENTE MSN Explorer en hitp.flexplorer.man.es/intl.asp

P B e o

e

O,

Klaus Groh
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Clemente PADIN

DIGITAL POETRY IN LATINOAMERICAN

One of the infallible methods of transgressing the codes of any language, that is to say, its
mechanisms of emission, transmission and reception of messages (writing/support/reading) and,
therefore, to generate a greater number of bits of information - because of the unpredictability of the
contents they involve - is to use new supports or channels. Generally, the action of the new medium
contributes immensely to the form of the expression, the genuine producer of the poetic as long as
there are “readjustments of content” (Umberto Eco, 1977). On the contrary, the mere transposition
of one language into another, without great changes nor informative increases, occurs when the new
medium takes place only in the form of content.

As we know, aesthetic information was and will be bound to the physical properties of the
support, and the supports, in themselves, are (in)significant. However, something happens when a
significant unites itself to a support. Something causes the original meaning of the sign to be
transformed by that conjunction; thus their semantic expression would be impossible to obtain with
any other media or channels.

It is also asserted that it is not the same “to write” poems that adapt the new medium to the
forms already effective or foreseen by the official literary system in a mere transposition, to create
new forms starting from the languages which characterize the new channels or supports. The same
approach governs the new electronic media: it is not only necessary to make usc of their
communicational possibilities, those that will be discovered way experimentation, as long as
modifiers or enrichers of the form of the expression but, also, like possible transmitters of concepts
for which verbal language has been overcome, for instance, the concept of “light” or “infinite,”
among others.

Virtual poetry

Unfortunately, there is no way to appreciate what a virtual poem is other than in a virtual
space. The picture, or rather the “electronic image” registered with virtual cameras, is a pale
reflection of the poem, excessively insufficient. Virtual poetry is possible due to two intrinsic
characteristics of computing: 1) it could engender three-dimensional signs inside a virtual space and
2) it could program their behaviors. That is to say, a design in three dimensions is needed in order
to facilitate what we normally carry out with an object when we want to know it: to manipulate it
in all directions and under all possible viewpoints.

Therefore, it is mentioned as “(virtual) reality” since the “virtual object”, likewise the “real
object” will ever respond in the same way, because it itself contains the whole necessary information
about itself, However, we are not discussing here the “real object” but a group of data loaded in a
memory to which it is able to apply the “physics” that we want. Even algorithms of behavior that
work oppositely to the classical physics of Newton or to the most versatile of Einstein.

So, the virtual poem could not only move and transform itself according to precise programs but,
also, respond to certain situations occasioned by the observer who, could even touch them and
operate with them as if they were real objects. With the appropriate equipment it is possible to insert
himself/herself into that virtual space and interact with texts and signs. In short: the three-
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dimensional representation simulated on a computer, able to create their sense of reality and to
perform competently the sensations characteristic of the objects, applied to cause a comect although
not real perception in the observer, aside from the possibility of its virtual manipulation due to
previously developed programs.

In spite of everything, unbelief and postmodernism, creation is still going on in Latin America.
It also continues the research and experimentation, not only of new materials and communication
media (fax, Intemet, etc.) but, also, of new ways for the poetic expression. Not simply
accompanying the advances of electronic technology (computers, laser, etc.) but still more impelling
(as Walter Benjamin has pointed out) the media by highlighting, through the artistic
experimentation, their “productive” possibilities, either aesthetic or scientific or technical.

The poetic movements are necessarily experimentals with respect to their language, i. ¢., they
would not be avant-garde if they did not establish radical projects of writing and/or reading, being
impelled by the search and production of new information. It is not about manipulating the signs of
the own repertoire of each language or doing a redundant fruition of already known and accepted
solutions by the establishment, an insubstantial exercise of epigonal virtuosity. It handles about
generating an information that makes some problem to the language in use (and the rest of the
languages as a consequence) questioning and obliging them fo rebuild their structures under the
light of the processes that are given by the new knowledge. These re-conditionings, in the varied
and different repertoires, not only artistic but also social ones, will generate, in tum, new statements
and question matters that will revert and modify that information, provoking new advances in
knowledge.

In Latin America, in front of the challenge that the economic re-orderings provoke, the poets
have not remained alien and they join to the effort that means for our countries to radically modify
their “ways of doing and thinking”, uniting efforts in the productive and social areas of our
countries, trying from (and not with) their creative activity to make emerge the new symbolic forms
and the new values that rigorously express our epoch, founded on the forms and values that were
generated since the beginning of our history and that have characterized and sealed our identity for
CVEr.

Networking generated in the nets and circuits organized in open horizontal structures assures
its multidirectional decentralized nature.It istherefore,intrinsically democratic and it has arisen in
the arts of our epoche, not only because impels the scientific advances in the field of
communication, but because it also expresses the tolerance and cultural multiplicity without
forgeting the peculiarities each one, of each networker in the net, id est, the respect to the others
within a climate of generous interaction that does leave aside the legitimate demands for a plentiful
life,full of creative significance.

“Do not expect but poison of stagnant waters, William Blake wamed us and, closer, Karl
Popper declares that major advances in any field of the human activity are achieved upon
questioning that already known and effective for each system; not only what the “word” or the
“verb” has consecrated, by means of power or what the system has legitimated, way ideology, but
even everything connoted as “unalterable,” “necessary” or “essential” by the establishment. Only,
the irrepressible empiria, the experimentation aided by creative negation will bring us fresh and
luminous airs like these.

Montevideo, Uruguay
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Dinka | Mireljub Tedorovic

Fraom: Andrej Tisma <aart@EUned yu=

To: signal <signal@ptt yu>

Sent: Wednesday, 21 Novemnber, 2001 0331
Subject: prikaz Signala 21

Mircljube, slucajno sam nabasac pretrazujuci Internet na jedan prikaz
Signala br. 21, veoma pehvalan. Pisao ga je verovatnge Geert De Decker
jer je na njegovom sajtu. Pogledaj ako te interesuje.

hittp:/hwww. sztuka-fabryka belreview/printin/pri039. htm

Kake si u pogledu virusa, misiin na Intemetu? Jesi se cporavio?

Srdacno,
Andre)
QO RPRo)
Miroljub Todorovic
CONTACT

Miroljub Tedorovic - Dobrinjska 3 - 11000 Beograd - Yugoslavia
e-mail: Signal@pit.yu

AREEL. 2o

Miroljub Todorovic "Signal, n° 21" [Poetry Magazine]

5 - In front of us & very well documented magazine about Visual
Poetry and independent art, printed and with a colour cover.
The main language used in this publication Is Serblan-Croatian,
other languages are the lamguage of the persons they used for
their text.
=% What can you find in "Signal" an 'imternational review for
slgnalist research’ as it s called by the editors. Lots of art and
texts you find inside, all spread on 105 peges. There are texts

8 about internet from Andre] Tisma In Serblan-Croatlan and
more other contributions from Yugoslavia, this gives youo a good |

Idea about the state of art within this country. There is poetry and Visual Poetry, and :

lots of texts about the subjecl. We can say that this magazine is a good source of
information about Visual Poetry because they docoment very well this subject and
provide It with good examples. Actoally there should be more so good documented
magazines as "Signal”,

L 3 SR ¢
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Viktor RADONJIC
KUPANIE ALGI
* Zamor Bivieg zagrljaja
Sladunjava opna Prokazani zrak
Potmulo I ubedivanje zore
Muzika u malteru pozadine Konalno
| neke ne tako vazne redi Nije se odmorila
Smeh je zadovoljan Miris joda u ukusu Sesme
Nekoliko okupljenih minuta Proste fontane
Upoznaée onog drugog Svedofenje mesnate statue
Lepota tude iluzije da si prisutna Na mestu svog zlogina
Razotkriva$ tajnu o kojoj ni sama ne znai nifta ~ Naivna ast vrele krvi
Par nanizanih bisera gasi ruZidastu Zed Skromno kolebanje
Usne Skoljke Da je vetna
Svedena kap u pogledu uhode I bila je
Na preostale Blizu
Poema prognanog sluha Radoznali mramor
Pobedena mokrom strunom Ambicija povredivanja
Redetke dlana Jedino preostajanje koristi
Sluzave lokvice na $iroj opni U tenji da se duZe kopni
I ti koja ipak plutad
Dok lezi§ u krljusti bezbednih vrlina
Kruna kao i bizuterija GOST
Isti trud Stigao sam
Odsjaj se vrata pudini Opet
Uvek Tiho
Toliko znas Zapravo ne mogu se futi
Glasno disanje
Komad ormana
BLIZU FE——
Svetlo u hodniku Stoéié
Jos jednom Regenice pisane obi¢nom olovkom
Vrata su zatvorila Lavabo
Graja u suseda Cata
Nerazumni jezik domadina Za vodu
Olaksava tudim blizinama Do pola ispunjena vinom
Odomatenom turisti Od cmog groéda
Koji je govorio isto Bez ogledala
!sueno povladenje Leprianje zavese
Matapa vlagom Krevet sa noZicom od metala
Nadmenu svrhu Nad tobom
80

Licem

Smefurana jagodica kaZiprsta
Hladan sam
Dovoljno za sud
Vides

Kuda

Miri3es na dug
Mrtva priroda

Znam

Nema nideg iza slike
Hajde

Podimo

Ti ostajed tu

Bos si

Prija

... Traki§ me

Opet

JUNAK BEZ PORTFELJA
Dan izmiée Easu

Zheg koji veé kasni

Pudta dlan

Niz vratna ispupéenja
Kucavica protiv gui&ijih pera
Trenutni vetar

Resenje Supljina

Na prozorskom ramu

Toliko nam toga govon

A nije vaino

Pailjivo slufamo

Insistira

Znad da je vaZno strepeti

U junaku bez portfelja
Hocemo li ustati

Igra koja donekle mari za rezultat
[ ima pravo

Zakonodavac se ne moe setiti
Gde mu je penkalo

Osluskujes kiepete tela
Pospana ptica manje je kriva
Razlog moZe i bez

Nesiguran

Otvrslo jutamje htenje

Zar je toliko jednostavno krenuti unazad

[1penpar Bormanosuh Llu:

YOBEK-3BOHO M/IH ITPABJBEILE PYKOTPAMA*

(Mehy iocmaipawuma y Cau, loilyimi neyilipannor excilonaifia, nanasu ce fiporioxcay
BUClHE 3 M ca ARACTHUMHUM [POSUGHUM 380HOM; pasaciipiiia je xapitiuja wa flogy ¥

Holapuma u fiociasmene painuyuimie boje y fiocygama ca ueilikunama. )

Kpos myne y Camu, kan ce cernioct racu, 3oy npuiase snatuu YHecHHIH
(M.B. u B.B.) u [Tpenpar Boraanosuh 1. Ceako of mix npoHanasu ceehy kpaj
. HeKor oft cTy60Ba, TA/M je ¥ OCTaB/ba Ha THe.

'y TPOHOXAL, Ha Gerry XapTujy cena Bornanosuh. Onesen je notmyno y Geno.

Ca nory ckuna Gerne waparne 1 HaB1auH HpBeHe.

On Tponomma opnasu snatsa yuecumua ma G6u ce 3ayCTABMIA KOJ 3ufla
OKkpenyTa mmuem memy. Kana Borjanosuh ycrame u nobe ka woj cpeGpenn
yuectnk (C.K.) nounme 1a roopi texct yaumarwe pyxoipama - “osex-3sono, kao

* H3BEIEHO Y OKBHPY KAOKOTPHCTHUKe cuTyamije KITOBYC, 5. 12. 1983,
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H aneropja npaejie, 36or HeyTpanHOCTH cyhersa MOpa HMaTH NOBe3 NPEKO O4Hjy.
O ne cMe 1a BUIH OHe ca KOjHMa ce pyKyje, jep pyxoipam we 61 61o noyanan. Kan
HOBEK-3BOHO NPHXBATH JIECHOM PYKOM PYKY 0cobe K0joj IIpaBH pyKorpam, 1eBoM
_ PYKOM 3aMatie YeTKHLLy ¥ Heky on 6oja, Koja My ce HaMeTHe H [PKabe CTaR/ba ¥
3y6e. [Tocite saBpLueHor pykoBara OH ce K1aTH AOAHPYjyhH YeTKHIOM XapTHjy
Ha nopty. /lunuja Koja ce oLpTa Ha XapTHJH EMOLHOHATHH je NONHP PYKOBaIba —
pyKorpaM, koj je HeymuTHO pasawumt. JlOK CpefpeHM yYecHHK MMTa TEKCT
noHas/mkajyhu ra, bornanosuh npunasu snatHoj yuecHuuM M ctaje y3 wy, neba ys
neba. Ona, oner, ne okpehyhu ce pamu upsenn noses u-sesyje My oun. Cpebpenn
YYECHHK MPECTaje Ca YHTarbeM Kajia Ce OIVIACH 3BOHLIETOM 3MaTHH YYECHHK.

Bornanosuh rosopu necmy Hupryc:
Y xyiionu 3s0na y xojoj

cam Kaailino mueoii ce

U3BOGU CAMO jeqanityill.

Hox ce newt

fiere y 360H0

C8U MU [atiuemo.

Ilocne fiybnuxa
i gabe aiua
gox ia Mu usnocumo”

noKy1asajyhu a y naysama CBOJUX peus yOBH 3BYK 3BOHILETA, 31aTHH YIeCHHK
Ia 3BOMAaBOM oMeTa oTHMajyhu ra on cebe. 3apo6maBa ra sBykoM, yBOmH y
TPOHOXalL, fia 64 My IOMOT0 Ia CTABH HOTE ¥ aMOBE 3BOHA M TIPETBOPHO Ta y
K/IATHO.

2,

TMamu ce cBetnoct. Yosexy-380Hy npinase cBH OHH KOjH Xe/e la Hanpase
PYKOTPaM.

YTHcum HakoH aHanuse HaseneHor npojexta: M ja, [penpar Bornanosuh L,
NeCHHK MOMN03Baky H ONpefeney, roBOPMO cam cTuxose csora Llupkyca
npHMetbeHe Ha CHTYakuujy Jogex-3s0n0, Besanux ounjy . Moxgia no npeu nyTt
NpH FOBOPELY CBOje noeanje 6HO cam cabpaH Ha HCTOBETHM JOKHBIBA] IPBOTHE
peun. Haromunanu crojesu NOXKMB/BEHOT OTBapaNH Cy ce Mpefla MHOM Kao
Bace/beHCKe 3aroHeTKe, norahajyhn Me nomyT 1BHrapa KnyTe,

M 1ok cam 610 KHBO KNaTHO 3BOHA, H BHCHO [1ABOM Hajlone ofieBeH y Geno,
€a LPBEHHM Yapanama - y KpHTHYHO] Ta4KH CTIOja M Hanpesarsa, (MpBoj Taukm)

§2

BN

Ca UPBEHHM Yapanama -y KpHTHYHO] TA4YKH CIoja i Harpesatsa, (psoj Taukm)
Te IPBEHHM TIOBEIOM IIPEKO OH]y - ApyToj, Gonmujoj Taukw, Koja ce srnobu y
HATYYNHOj BHOpALMjH: MCTETHYTHM 311060BMMA, HAIPErHYTHM TeTHBaMa,
3aTErHYTOM KOXOM, 0cehao cam Kako Me OcBaja 60ja HEBMJUBMBOT i PasacyTor
CIeKTpa.

H ja ITpenpar Borpanosuh ok cam y 38oHy 610 K1aTHO M /BY/BAO ce

1eBO - IECHO
NeBO - IECHO
NeBO - [eCHO
NIEBO - NECHO

HATIpes - Hasam
Hanpes - Hasaj
Hanpep - Hasaj
Hampej| - Hasaj

foje koje cam macmyhusao mox cobom HCHjaBa/Ne Cy M3 MEHE Y CBHM
HHJAHCaMa: IPYTACTO, TAYKACTO. .. KOBHTIABO, BPTIOKHO, CIHPA/HO MOBPAaTHO; a
Ja caM ce KIaTHO

NEBO = ECHO
NEBO = [IECHO
RO - NECHO
MEBO = IECHO

Hanpej - Hasaj
HAIpejl - Hasan
Hampes - Hasaj
Hanpeq - Hasaj

1 kpyxmo cam rnasom ocnamajyhiu ce Horama sa Geckpajho HEBHJUBHBY TAuKY
cynpotcrasbajyhi ce semibHOj BOBHM, M MomyT uapese uurpe sbor cpe

: 3.
Behe Gpanne nocrajao Geabojan, ocehajyhu 1a mamais, na cam nam, na cam
LieHTap Najia, UpHa KOCMM'IKa Maca, pyna, ceenpoxkaupyha pyma, mymajyhu ce
/IEBO - IECHO
JNIEBO ~ JIECHO

NEBO = NECHO
NEBO = NECHO
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Hanpes - Hasaj
Hamnpes - Hasaj
Hampey - Hasaj
Hamnpes, - Hasax

W xeneo cam a octanem TA seunocr, Takas HETTOJAM, Xusu CJIE]L, koju
npousnnasH us cebe ocsajajyhu nmonasmmre, upHa ceenposaupyha PYIIA -
BpaTa HOBE BaCHOHE.

** (amaTha yvecHnna - Mumijana Byxanunosuh,
anaTHH yuecHHk - Bpanucnas Bemxonuh,
cpefipenn yaecuuk - Curnia Kywoth)

thororpagmja [Tpenpara Bornanosnha
"HOBEK JEIE TENEHY KHHI V" ca
curyakije TEMEHA H3NIOKEA

‘published works of bpNichol, please bear with me & do what you can

A Plea For Information !
Of A Beepliographic Bent IT

the artist bpNichol (barrie philip, Vancouver 194

— Toronto 198B) is the creator of perhape the most
dveraified body of published material in the history

of Canada. throughout his wall over 500 scparate
publications, he embraces & range of formal concerna

that would surprise even those in the Culture Industry

who think they hnow what's going on. anthologlcal &
sagazine contributions dramatically extend that range &
vhat he didn't cover In his own work, he exposed through
thes many & varied editorial responsibilities he assumed,
hizs art continues to be published, broadeast, performed,
studied, written about, imitated & taught. what all thers
is to be seen has yet to be @ean &, with a publications
miyle that spans the gap betwean the fugitive sdition of 2
& the lo,o00-copy paperback, the lst difficulty is knowing
“hat all there i to be seen. deaplte the appearance over
the years of muFerous lists in books & magasines, thers has
never besn an effective gulda to the tangle.

1 began: reading bp's work in 1972 or 3 & avidly collecting 1t
shortly thereafter in a contlnual dalight of "What Next?!”, bp
polnting ma to Marty ahvenus' Village Book Store in Toronto,

distributor of his more ophemernl works. over the phst 25 yeAra

or#o (the lst shsesblage stolen in Vancouver), that imitial teen
i=pulse has severcly modifind to an attempt to build & coharemt
prisary collection on which to found & basic bibliography that
Mill be an affective gulde through the amaze of the nan's output.

desplie an archive nusbering in the thousands of ltems, 1t's still

sadly deflcient; thess lacks are bolng addressed through intensive

studlas of the archives of Elllas Hichol, Simon Fraser University &

several perscnal colloctions. i'm pestering as many people &8 possible who've baan
involved In barrie's life & work for what supplesontal surprices still lurk in as
mAny places as we'd care to look.

there ie still much to know.

(vhat 1 have been calling) the beepllography is leng ovmrdue & entering its final
phats: this winter's work will To the formelization of the A ssotion (of separate
publications) for release in & manuscript edition by Room Jo2 Books, the lst volune
to Sppeir sc@otlme in 2o0l. othor scotions/velumne will be worked on simultanscusly
& issued as completed over the next nadessary fow years. Indices will
follow.

in the interests of making thls nz wsaful a guids as possible to the

to sipply Information toward resclving my frequontly pesky questlons.
& please feel frec to ulert mo to any oudities you think i sheuld ba

mide awore of, public or privata (or piratet), thanks very such.
Jucurzy, #2 - 856 Somerset Strest West, Ottaws, Lanads KIR GR7 FOR ELLIE
pe £9 ua 70
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Voja Begovié: MAIL ART

Aleksandar PROKOPIEV

DEDA | DVA UNUKA
(Lutka igra za odrasle)

... gledajuéi kroz prozor, stariji unuk nastavlja: - Fakat da Simpanzu, delfina, kornjacu sa
Galapagosa znam bolje od nekih domacih Zivotinja, tacnije jarca i bivola, najverovatnije dolazi
odatle $to sam jos u najranijem detinjstvu, sigurno i dugotrajno, gledao animala iza refetaka, zatim
tog istog animala na malom i velikom ekranu, u crno-belom ili kolor izdanju, u gro-planu,
sloumousnu, sa struénim komentarom ili muzickom ilustracijom. Sa druge strane, par koza ili bivola
u prolazu, kraf ceste ili pruge, i jedan nereprezentativai jarac u juinim planinama, dok jurimo da
se docepamo magistrale pre mraka. Secas se? Tada su, jo§ uvek, bili Fivi.

Mlade unude pripuca u njega: -Rata-tatata! Oduvek si bio cmizdravac!

Neko lupa na vrata. Stariji unuk, i dalje zamiSljen, gleda kroz prozor. Mlade unuée ukljutuje
strujno kolo povezano sa kvakom na vratima i umiljato pita: Molim?

Deda vriskom otvara vrata: — Ti mali vraZe. Opet s tim tvojim nestaslucima - mazi ga, dok mu
mlade unude zabija ekser u nogu: -OboZavam te zbog toga! — ophrvan neinodéu polinje da peva, a
mlalickunuéc taktira udarcima éekicem: - Dan zen pti bistro a Pari, Ze truve in plit ami. El ma di, #
sui ton ami, ma vi e kom la plui. Sak Zur, en nuvo tur, en nuvel amur...

Mlade unue sada prelazi na drugu nogu. StruZe je pilom. Deda imitrira saksofon: - Ova
pesmica budi u meni nostalgicna secanja na burne dane miadosti. Jao! Jao! Bio sam nedostizan!
Nemilosrdan!

Stariji unuk mu se obrata vlaimih odiju: — Vrela nasih fantasticnib predstava o mladosti
izbijaju ba$ u onom stadijumu kada godine ruSe razvijene forme apsirakcije i posrednog
rasudivanja. Deda, ( u meduvremenu deda mora sesti jer mu je mlade unude otfikarilo nogu do
kolena) naivno jie da se ubedujes da ti uspomene cuvaju mladost nepromenjenom. One su ve¢ daleko
ad svoje realne osnove (mlade unute bastenskim makzama skracuje prste dedove desne ruke). Ali
Ja razumem tvoju éeinfu, deda. Razumem zbog cega pletef fantastiku oko tvoje zaboravijene
svakidasnfice.

Deda se Zele prstima leve ruke: — Trista pedeset i sedam! Ne, trista pedeset i devet!
Egzakiman! Trista pedeset i devet Zena u mom beleiniku! Trista pedeset | devet crtica!

Mlade unuée prekida ga za trenutak: -Deda, predaj mi drugu ruku. Deda mu je dodaje, a
mladani, karate udarcem, uz usklik - af — odseca mu palac. Deda je totalno raznesen: - Toliko lici
na mene! Ta spontanost! Akcija! Delovati! - stiSava glas: - Oboje su mi unucad, ali ovo mlade mi
Je zabodeno u srcw - obrada se mladem unuku: - Pazi, dufo, da se ne ozledis.

Stariji unuk, potersno recitujuéi, dopunjava dekoraciju: - Sta pokrece Zivot? Koja je ta snaga,
ta kosmicka snaga koja je prisutna u nasim odnosima sa Zivima, sa mrivima, sa prirodom? Gde smo
mi na tof slici? - plaéljivo: O, BoZe, zasto smo toliko maleni?

Mlade unue zavriava sa dedinom levom rukom, skafe mu na kolena, razjapljuje usta. -
Balavée moj ~ divi se deda: — zaboravio si da si mi, prosli put, pocupao sve do jednog zuba.

Stariji unuk otvara prozor: Mucnino! Zaklopljeni smo svojim trenutkom, Ti Luno, 4 iluzijo!
Koliko besmislenih uzdaha, koliko praznih snova je povezano s tvojim lazima. T, deo izdupcenog
kamenfa, koji si vekovima varao covéanstvo!




Mlade unule pronalazi kleita i podinje da izvlai dedin jezik: ~ Tome, Tome, sad ée ti mali
Dieri pokazati §ta znal

Stariji unuk govori u noé: — Jadni mojki roditelji! Va§ tragiéni izlet w jufnoamazonske
prasume bio je romanticna zabluda.

. — Koga nema, bez njega se moZe! - odgovaraju u jedan glas deda i mlade unude (unuée

produZava da mu vule jezik).

Dok se svetlost polako gasi, iza scene se éuje glas: — Pozavni ste da prosledite ovaj deo Zivota
i da o nfemul date svoje misljenje. ¥asi autorizovani pismeni izvestaji bice sakupljeni pocetkom
sledeceg meseca na nasim punktovima po gradu. Upozoravamo vas da izvestaji bez tacnih podataka
0 imenu, prezimenu, datumy rodenja, tache adrese i nacionalnosti nece biti uzeti u razmatranje.
Hvala!

(sa makedonskog preveo: autor)

—_

Nebojsa PAVLICIC

Dina VUKOVIC

T Neredena borba
Prii kao jutro u skeletu mom.
dok se smanjujem svakog dana
i ispod Suma, mora
i ispod snova bl
9 Durutse sebo Muoj svet je od stakla
Lo mm‘f‘ Moj osmeh je vetrovit
leakiave 1ot Ja nosim 7id od stakla
BT e pogiecs Ti vidi§ mene

Ti ne vidi§ zid

Moja stopala su évrsta
BOEBA Jer ja sam na njima
Krvava borba: A ja sam tefka
srebrni ratnik Jer meni je tedko
visok i vitak Ja nosim zid od stakla
kao krhki osecaj stoji Moja svaka suza
u ruci mu je mat. U sebi
Drugi crvenkast Nosi novi svet
sa buzdovanom U razli¢itim bojama
u pozi zbunjenosti $a nasmejanim ribama
nakostresen sav. Sunce gleda zid od stakla
Treci pionir Sunce ne vidi mene
mali plavusan Ja nosim todkove u ofima
on je sav pouzdan, Ja imam stakleni svet
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LEGAT MIROLJUBA TODOROVICA NA FILOLOSKOM
FAKULTETU U BEOGRADU

Biblioteka Katedre za srpsku knjiZevnost s junoslovenskim knjizevnostima najveca je
seminarska biblioteka FiloloSkog fakulteta u Beogradu. Sa svojim fondom od preko 100.000 knjiga,
velikom zbirkom periodike (570 ¢asopisa), kolekcijom starih i retkih izdanja (blizu 1.000
publikacija), ona prevazilazi isklju¢ivo strufne i nautne okvire i ima neprocenjiv kulturni znataj,
Takvom statusu doprinosi i niz dragocenih legata koji se u njoj fuvaju. Pored najpozmatijeg i
najstarijeg, koji je zaveStao poznati knjiZevni istoriar Pavle Popovié, kao zasebne celine izdvojeni
su i legati Riste Odavica, Velibora Gligori¢a, Vladana Nedica i Miroljuba Todoroviéa.

Legat Miroljuba Todorovica, najnoviji u ovome nizu, zasnovan je 1991. godine na predlog
Zivana Zivkoviéa, prerano preminulog profesora srpske knjizevnosti 20. veka, koji je te iste godine
odbranio doktorsku disertaciju Signalizam: geneza, poetika i umetnicka praksa. Svesrdnu pomoé i
podrsku u formiranju legata pruZio je Miroljub Todorovié - rodonagelnik poslednjeg avangardnog
pokreta u srpskoj knjizevnosti i kulturi 20. veka. Ta saradnja se i dalje nastavlja i legat se sukcesivno
dopunjuje novim signalistitkim izdanjima, kao i knjigama naSeg istaknutog pesnika, teoretitara i
esejiste Cije ima ovaj legat nosi.

Do sada se u legatu nalazi 78 monografskih publikacija obradenih po numerus currensu i s
karakteristi¢nom siglom M. T., nekoliko desetina svezaka fasopisa, kao i raznovrsna neknjiZna
grada: katalozi, razglednice, grafike, plakati i sl. Ova grada (zapravo signalistitki artefakti) najbolje
odslikava multimedijalni karakter Citave zbirke i kao sve ostale publikacije, nosi petat Miroljuba
Todorovica i poznati dvojezilni ,zastitni znak" signalistickih izdanja: Razmisljanje o Signalizmu /
Think About Signalism. Posebnu bibliofilsku i umetnitku vrednost ovoga segmenta legata Eine
originalne signalisticke plakat-poeme sa posvetom autora (Uglien bilje, 1969, Metafizicka poema,
1971, Mesecev znak, 1972).

Medu knjigama legata dominiraju pesnicke zbirke Miroljuba Todoroviéa. Zastupljeno je svih
Cetrdeset zbirki: od prve Planeta iz 1965. do za sada poslednje — Azurni san (2000. godina).

Ostale knjige su teorijskog, esejistitkog, dokumentarnog i polemitkog karaktera. Pored
Todorovica zastupljeni su svi domaci autori koji su u svojim knjigama tematizovali signalisticko
stvaraladtvo: Ljubi3a Jocié, Miodrag Sijakovi¢, Zivan Zivkovié, Milivoje Pavlovié, Miodrag Mrkié.
Od stranih autora isticemo Julijana Komhauzera, poznatog poljskog slavistu i pesnika, pisca prve u
svetu doktorske disertacije o signalizmu, koja se u legatu nalazi u dva izdanja: originalnom, na
poljskom jeziku (Krakov, 1981) i u prevodu na srpski jezik (Ni8, 1998). Mislimo da ¢e ovaj centralni
deo legata biti izuzetno priviatan za one knjiZevne istoriGire koji se budu bavili recepcijom
signalizma kod nas i u svetu. -

Trecu struktumu celinu ovog jedinstvenog legata Eine Easopisi u kojima su objavljeni tzv.
tematski blokovi o signalizmu i komplet tasopisa Signa!, &ja prva serija veé danas predstavija
izuzetnu bibliografsku retkost. Pored nesumnjive estetske, veliku informativou vrednost ima i nova
serija ovoga u medunarodnim okvirima poznatog glasila, jer od broja 13/14 izlazi sigurno
najiscrpnija bibliografija signalizma koja zakljuéno s brojem 21 donosi 1.560 bibliografskih
jedinica sredenih po hronolokom principu. U trobroju 15/16/17 nalazi se tematski blok posveéen
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stvaralabtvu Zivana Zivkoviéa, autora koji je u okviru srpske knjizevnosti najzasluzniiji za teorijsku
i knjiZevnoistorijsku verifikaciju signalistitke poetike i estetike.

Po naSem uvidu, opisani legat drugi je po vremenu nastanka (prvi je zasnovan u Biblioteci
SANU 1988), a jedan je od Eetiri legata posvecenih signalizmu i stvaralatkom opusu Miroljuba
'_I‘odumviéa, koji se trenutno nalaze u bibliotekama Srbije i, uz ve¢ legendami Signalisticki
dokumentacioni centar, predstavija nezaobilazan izvor za svako nauéno i knjizevnoistorijski
utemeljeno proutavanje ovoga pesnitkog i kultuno-estetskog fenomena.

Dragutin STOJKOVIC

Vasa RADOVANOVIC
+*
Vﬂ'u_@!:ﬁ lica neprekidne more
u hﬁljke bat andela plavih
u ppnr&m snifanje od zore zolje
| princeze i rafali...
U prinfeve BEOGRAD 1999,
U bajke
Verujes
Od cmog
Crnje
Najernje
U
BALKANSKI RAT
Eﬂ ‘ﬂm OKUPACLJA MEDIISKA
s ;ad MANIPULACIIA VOINA
p s POLICIJA MOBILIZACI
ekl ot JA MILITARIZACIJA BA
LKANIZACHA VOINA P
OLICUJA MOBILIZACLIA
OKUPACIJA MEDLISKA
BLESAV GRAD MANIPULACIJA VOINA
POLICIJA MOBILIZACI
Ovde su o JAMILITARIZACIA BA
LKANIZACIA VOINA P
Razagmm sene‘ §_apat OLICUJA MOBILIZACUA
noénih ptica miris OKUPACIJA MEDUSKA
lake Zene nepoznata MANIPULACUJA...
90

AUTUMN OF LOVE
(WHEN T-SHIRT DAYS ARE OVER)

some other you some other me wind blows away your kisses
some other sun some other sky guess t-shirt days are over
some other birds some other bees face smiling from the billboard

will handle all the how's and Whj"iﬂ could jl.lSt as well be yours

some other left some other right ; s o
no emptiness like this is

some other up some other down .
some other day some other night when t-shirt days are over
will do just fine but now face smiling from the billboard
could just as well be yours
John GIORNO
Mothers don't let your babies grow up
¥ to be poets

| am telling it to you from my
heart. It iscompletely thankless,
complete ignorance, without
money, and | mean in the ab
solute view. Poets prefer wand
ering alone inthe bardo and ev
ery poem is complete delusion.
|'ve been to the Post Office
and I'm going to the bank ;
and wisdom rarely happens,
and not particularly from poets
playing formally with their assh
oles, and your asshole in public.
My personal taste is the.deeper
the entertainment, the more su
ccessful the poem. If | talked
back to you the dribble you
say, how would you feel ? It's
pretty depressing.
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IZ SIGNALISTICKOG DOK UMENTACIONOG CENTRA
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Automatisme kabbalistique

Automatisme grisonnant
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Radove Marka Ristiéa (poklon gospode Jelene Jovanovi¢ Signalistitkom
dokumentacionom centru) i Rastka Petroviéa (vlasnik Csaba Morocz iz Pariza), koji se
s i javljuj ili edstv . dr Milanke Todié, vrsno
Mark A RO sada prvi put objavljuju, dobili smo posredstvom prof. dr &, g
Rrko Kistié (1967:1930) poznavaoca, istraZivada i tumada naSe meduratne avangarde, posebno nadrealizma.
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Guillermo Deisler

Miodrag Suvakovié¢ (1975)

Zivan Zivkovié (1994)
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