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Géza Perneczky

Jean Francois Bory
RAOUL HAUSMANN I FOTO-MONTAZA

Raoul Hausmann je 1918, god. poleo da koristi na svojum plat
mima fragmenie proglasa, komadice Sarene hartije i iselke iz nov-
ina, ali mu je ideja o foto-montaZi pala na pamet leta iste zodine
tokom boravka na ostrvu Usedom sa Hannom Hoech, na obalama
Baluckog mora. Na skoro svim kucama na ostrvu bila je prikacena
litografija u baji. Slika je predstavljala u prvom planu; u narodnom
ikonografskom stilu (EPINAL) uspravnog grenadira pred kasar-
nem. Mnoge porodice da bi udinile S0 lidmjim ove vojnicko
secanje” setile su se da zalepe na lice. zamenjujudi lik grenadira,
isefenu folografiju sina ili muZa sa fronta. Bede to kao munja,
pisao je Hausmann u trenutku videh sebe kako pravim slike potpuno
sastavljene od isedenih folografija..,

Slededeg septembra po povratku u Berlin, Raoul Hausmann
grozniCavo realizuje Eitavu seriju ovakvih radova 1 u zajednickom
dogovoru sa Georgeom Groszom, Johnom Heartfieldom i Hannom
Hoech , odluduje da novoj formi izraZavanja nastaloj na ovaj nadin,
da ime FOTO-MONTAZA.

Odabrani naziv oznalava odbojnost grupe prema bilo kakvoj
slavi autora kao , kreativea”. Berlinski dadaisti su se zaista smatrali
inZenjerima i njihova namera je bila da proizvode radove, a ne da ih
stvaraju. Hanna Hoeck i Johanes Baader su prvi koji su uveli u
Siroku upotrebu novu tehniku, popularizujuéi je, dok su Grosz i
Heartfield bili jos uvek suvide vezani za svoje karikature. Tek nefto
kasnije i pod uticajem americkih casopisa i oni su poceli da uvode u
svoje crieke fragmente Sarenih reklamnih strana,

Tek 1920, god. John Heartfield (Johann Herzfelde) je defini-
tvne napustio eriel da bi se potpuno posvetio fotmontadi: upravo
on e doprineo drugoj munjevito] rasprostranjenosti ovog nacina
izraZavanja, stavljajudi svoj talenat u sluZbu komunisticke partije:n-
aroCilo je radio na stotinama naslovnih strana knjiga, pamflete,
manifeste | ogromne plakate antihitlerovske propagande. jed-
nostavne, agresivie i efikasne shodno sopstvenim zakonima ovog
vida shikovnog izrazavanja

FotomontaZa je bez ikakve sumnje otkride koje je vife od svih
najoiinje osporavano Raoulu Hausmannu. Svi su pridali svoje male
licne anegdote: Grosz, zatim Heartfield su dali iscrpne izveSiaje o
svajim otkri¢ima”, ali medju argumentima prvenstveno treba
oznaditi prvoe Maxa Ernsta preko Aragona;ovaj poslednji je napisao
Lo peinture an defit” (19307

«Kada i gde se kolaZ pojavio prvi put? Verujem da se uprkos
pokudajima mnogih dadaista od ranije, podast mora odati Maxu
Ernstu, barem na polju kolaZa Ciji su oblici najdalji od poletka lep-
ljenih papira, tj. fotografskih i tlustrativnih kolaZa

U prvo vreme otkriée je imalo tendenciju da se prodin. Stam-
pane publikacije, narogito nemacke, sadr?e kolaZe koje je potpisalo
najmanje deset autora, ali uspeh postupka je dolazio vike od namere
da se ovaj sistem produbi, nego od stvarne potrebe za ovakvim
vidom izraZavanja. Ubrzo je upotreba kolaZa ogranidena na neko-
liko umetnika i sigurno je da je wdainja atmosfera kolaZa samo ona
1z dela Maxa Ernsta.,,

Aragonu se mode pripisati izvesno negodovanje. ali je mnogo
prirodnije opuiteno i duhovito ponadanje osobe koja je iskoristila
najgoru pometnju. Max Ernst srecan zbog neolekivane srede,
lukavo se¢ vraca na istu temu u Les cahiers d'art” (1936);

<Moram da kafem da nisam odgovoran za termin kolaZ: od 56
brojeva u katalogu na mojoj izloZbi kolaka u Parizu 1920, godine.
samo Je dvanaest zasluZilo naziv kolaZ deconpages”. Ova izloZba

Je po Aragonu moZda prva manifestacija koja je dozvolila da se




|u_~;|'|nz_n;|pj sredsiva IEVOn i\'l.hh‘ POlpune nowve umetnosis u DYOIm
gradu u kome Pikaso nikada nije mogao da izlake svoje konstrukeije
od gvoldja, kartona, komade $tofa. .

Dok se na fotomontazama Heartfielda oseéa uticaj ekspresion-
1zma, ‘Hausamannove sadre veoma lako prepoznatljivu divlju
radost na kojima nema nikakve estetike. Hausmann se pojavijuje
kao silovitiji i razjarenii. a Heartfield kao Jednostaviji i veéi per-
fekcionista. Medjutim kvaliteti i jednog i drugog ostaju kao prim-
eri. Kopirane, imitirane degradirane u reklamne svrhe, njihove
fotomontaze su 1pak neponovijive, jer nikada se ne MOgu preneti u
Vo svojo) celovitosti |, istrgnute iz epohe entuzijazma, ali i privre-
menost i nestalnosti, u ke i su stvorene.

2. Fonetska poezija

U junu 1918. godine Raoul Hausmann je u kafeu _Austria”
recitovan svoje prve dve fonetske poeme koje je nazvao , Seelenau-
tomobile” ( , Automobili duge" ), koje je Stampao u Cetii razlicig
izdanja, formirajuci proglas. Potpuno ignorifuéi fonetske poeme
koje je Ball recitovao u kabareu , Voltaire”, Raoul Hausmann je
VETOvVao u sopstveno otkrice, ali kada Je 1920, godine procitao
poeme H. Balla napisaa je izraZavajuci jedinstven stav

«wYerovao sam da sam, PO pravdy, prvi koji je izmislio fonetske
poeme, ali naZalost titla (zasluga) pripada H. Bally

Ballove fonetske poeme su bile koncentrisane pre svega oko
grupe , nepoznatih” redi, dok sy poeme Raoul Hausmanna zasnay-
ane u sustini na pismu, obliku koji je kasnije imao brojne nastavl-
jace,

Ali upoeziji H. Balla se oseéa edbijanje Evrstog tonaliteta da bi
s¢ uspostavio odnos izmedju Eovorne refi i pisane redi, pod uslo-
vom da se odricy duhovnog sadrZaja , a da su saéuvale samo rezo-
fageu 1 zvuk. Na taj naéin H. Ball je stigao do fonetske poeme:
smenjivanje praznih slogova bez sadrZaja i smisla, sve dok oslobod-

jene svakog znalenja, ne POSIany samo zvonka (odjekujuéa) mater-
Vi

H. Ball: ., Teske vokalske seks encije i razvuden slonovski ritam
dozvolili su mi poslednji kresendo. Sada se pojavio slededi prob-
lem: kako da zavriim? Tada sam pnmetio da je moj glas u
nedostatku drugih - moguénost, usvojio drevni silazedi ritam
sveslenickog plata (svestenicke ladikovke), pesme Eiji Zvuei pune
svojim plaéem crkve istoka i Zapada. Ne znam sta me je ny to pod-
staklo, ali podeo sam da pevam serije vokala pa ugledu na liturg-
ijske recitative, pokusavajudi ne samo da ostanem ozbiljan, ved i da
primoram droge da 1o budu,

Postoji Zudna veza izmedju ovih fonerskih polumuzickih
Poema i vokalizacija koje se koriste u dFezy definifudi ih kao _ scar™
ili . bop-vokali”, Upravo to su vokali bez smisla pomoéu kojih
vokalizator (pevad) dzeza zamenjuje Citay tekst i red koje nedostaju
Jednoj pesmi. Ballove poeme stvaraju nove redi, zvuke, muzicki
usaglafene onomatopeje. Hausmann koji Je bio fanatiéniji svoje
pesme je zasnivao na slovima  sve dok nije bila iskljuena bilo
kakva moguénost da prowzvedu odredjeni smisao, Pise Hausmanp
~Ekspresionistitka materija Koju je uveo August Stramm Je domi-
nirala pesnickim delom. Stramm je u poemama iskorenio Zamenice,
konjugacije | deklinacije, ogranifavajuéi sintaksu na uski zakrZlali
aparal, postizudi tako jednu vrsiy ushiCenog tepanja. Znao sam za
radove Marinettija koji je pokuSavao da povrati poemi dinamiGnost
preko slovnib vrednosti (upografske karakteristike) i ong matopeji
buke (oponafanju buke).

~Mislio sam da Je poema sastavljena od rjtnm;"nny Zvuka, a
zalto od redi? Od stalnog ritma konsonanata, diftonga, i kao prol-
ivteZa vokalima, nastaje poema koja se prostire istovremenn,
optickt i fonetski. Poema je spoj nesuglasja i onomatopeje, Poema
izvire iz pogleda i unutradnjeg sluha pesnika putem materijalne
moci zvuka, Suma, tona, usidren u kretanju samog jezika. Duhovna
aptika, prostorni oblici | zvukovni materijal ne Eine pesmu, onj su
njeni sastavni delovi.™

Za Raoula Hausmanna poema je dakle aktivan sklop respira-
fornih i slugnih skupova, neodvojivo vezanih za razvitak YIemena

~Da bt se sve ovo Stampaski izrazilo nastavija Hausmann u
svom ,Courrier dada’ izabrao sam veéa ili manja slova, tanja ili
deblja, dajuéi im tako izgled rukopisa. ,

Od fonetskih poema Raoula Hausmanna, H. Balla, Tzare i
Schwittersa, koje Cine bitan uvod iracionalizma u knjiZzevnost mor-
ala je da nastane 1953. god. veoma aktivna Skola fonetske poezije,
¢iji su glavni predstavnici Paul de Vree. Henri Chopin, Bernard
Heidsieck

Pa ipak. foneiska poezija nije bila novo otkrice, veé POnOVIG
otkrivanje. Bilo je brojnih 1 davnih pokuaja u ovom praveu; Haus-
mann Cak neke 1 citira v svom ,Courrier dada’”.

Jonathan Swift u svom delu ..Guliverova putovanja” stvara
sli¢an jezik kojim govore ljudi iz Liliputanije i konji iz Jahusa,
Drugi primeri se nalaze u srednjevekovnoj poeziji (Arnaud Daniel,
Guilhem de Cabestan) i jos lakse u dedijim pesmicama kao $to su:
am stram, gram pic epic. e colegram.

Raoul Hausmann pite: , Kada £a okamenjuju na akademijama,
Jeaik beZi i sakriva se medju decom i ludim pesnicima.”

Preko fotomontaZe 1 fonetske poezije se pripremala kulturna
revolucija koja zahvaljujuéi &ak i nekim marginalnim autorima s
pocetka veka kao 3to je Paul Scheebart sa svojim romanom , Roman
de chemin de fer; je t 'aime” $lam pan 1900. god.; zatim Morgenstern
sa svopm . Poemes en morse” ;i posle Dada dali su jeziku potpunu
1 fudnu autonomiju. On je jos Jednom proSao kroz ruke Marcela
Duchampa i Jean-Pierre Brisseta kroz mnogobrojne avanture i éor-
sokake da bi na kraju zavidio u vizuelnoj poeziji.

Prevod sa italijanskog Jelena 5. Brkovié
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Adriano Spatola
ALFABET 1 KALIGRAFIJA

Predsiavljanjem unuiradnjeg koncepta totalne poezije. moZe se
dakle ponove zadobiti patnja dananj eg Citanca za produkte (proiz-
vode) avangardne istorije, koji bi inace bili izgubljeni ili u zbrci
ontolodkih karaktenstika i podkarakteristika ili u haosu  bez
polaznih tafaka. Sem toga, uklonjen je i zadatak kritidara kaji je
nameravao da u ljudskoj istoriji pronade primere koji se najvise
posuduju zasnivanju problematike akelne ckspenmentalne poez-
ije. Cak moZemo potvediti da se modeli” totalne poezije mogu
sresti u praistorijsko) kulturi, i danas kod takozvanih wprimitiviih”
naroda;fak postoji vanknjizevna tradicija suprostavljena usko
knjiZevnoj tradiciji, koja interesuje i kulturny antropologiju, mada
sada mokemo govoriti pre o integraciji nego o suprostavljenim
stranama, imajuéi u vidu pre svega skorafnja otkrica antropologkih
istraZivanja. U svojoj analizi o odnosu poezije i slikarsiva Dom
Sylvester Houedard navodi razlicite vrste praslikarskih tehnika, koo
Sto su mrlje, Evorovi, quipus 1 trampam;“quipu” je predmet kaji su
koristili drevni Peruanci da bi izbrojali ili zapamtili vaine cinjenice
i dogadaje: sastojao se od glavnog repa sa koga su visili razliciti
repici razlidito obojeni, od kojih je svaki imao svoje specifitno
znadenje;"wampam” su bile ogrlice od Skoljke koje su sever-
noamericki Indijanci koristili kao novac, ukras ili zavetni dar. Sem
ideograma i hijeroglifa, vanknjiZevnom repertoaru pripadaju runski
alfabet, savremeni zidni grafiti, de€ija grafija, alhemijske formule,
stnpaovi i tako dalje.

Izmedu opfte i totalne poezije je mogudce primetiti dijahronican
odnos medusobne zavisnosti nasuprol istovremenog preloma; na

isti nacin vizuelna poezija, shvaena kao translormacija literarnog
sadrZaje u vidljiva sliku, pripada toliko ambijentu asobite estetike
jednog odredenog perioda, jedne odredene kulture, koliko oblasti
mnogo Siroj od svakodnevne prakse prsanja. Ako uporedimo, na
primer, kaligram (rukopis) Appollinairea sa tekstom |, lako éemo
premeriti razliku dva razlicita znalenja problema: 5 jedne strane je
kaligrafija koja se prostire i 1zmilja po pesnikovoj maiti: a sa druge
strane je autentitna tehnika pisanja koja se razvija po specifiénim
formama vizuelnosti u zavisnosti od tendencije koja se moZe smat-
rati implicitnom v wehnici samogo rukopisa.

0 DOUTEILLE,
Pleine toulc
De  mysiéres,
D'uncoreille
Je t'écoure:
Me diflldtre
Et le miot profire
Auguel pend mon  cocur
En ls tant divine liqueur
Qui esr dedans tes Rancs  reclose,
Bacchus, qui fut d'Inde vainqueur,
Tient toute vérité enclose
Vin - tant divin, loin de 10i est forclosc
Toute mensonge ct toule tromperie
En Joic soit |"Arche de Noé close,
Lequel de toi nous fit la tromperic.
Sonne le becaw mot, je t'en prie,
Qui me doit 6tecr de miséce.
Ainsi ne s¢ perde une gonite
De twoi, soit blanche, ou soit sermcille,
© boutcille, D'une orcille
Pleine toute Je t'écoure:
De mysteres, Ne différe.

Frangois Rabelais: “Bottiglia® da "Gargantua e Pantagroel™.

Sto se tide usko literarnih modela, obiéno se kao polazna tadka
uzimaju aleksandrijske carming fignrata: od njih podinje put koji
svaje osnovne elemente ima u tekstovima srednjovekovnih kali-
grafskih majstora, u Cuvenoj Rabelaisovoj pohvali boci, u fran-
cuskim bouts rimes XVII veka, id. sve do Lewisa Carrolla,
smatranog, 1 1o s razlogom, pravim prethodnikom. U poemi koja
sledi (1897) Carroll nam daje znacajan primer poezije zamenjivanja
{(menjanja), ostvarujuci transformaciju (menjanje) redi winter
(zima) u reci summer (leto) preko menjanja jednog slova u svakom
stihu;

winter damper
winner damped
wanner dammed
1 wander dimmed
warder dimmer
harder simmer
hamper sumimer

Sedamdeset godina posle toga (1967) Jiri Valoch se susrece sa
isiim problemom pojednostavljujudi ga, praveéi zamene na nivou
slogova, ne vode€i raduna o znadenju srednjih redi, Naziv teksta je
~Promena godiinjih doba” ()l mutare delle stagioni™) i posveden je
slikaru Radeku Kratini, ija dela razvijaju kinetizam zasnovan na
promenama:

Jaro jama
1t €
pgd.um podia
Fita T elziog
Jato jam
lézim (AT
podma poateim
BT s
Jazim

féma

podra

Tile

U LAlisi u zemlji éuda™ Carroll stvara neprohodnu Sumu .non-
sens"a iz koje isplivavaju bezbrojne sugestije cksperimentalne
poezije. Odlomei stiha koje Carroll koristi u nekoliko pasusa ove
knjige preuzece na primer Cummings. U, Migijem repu” slikovito
stvara (proizvodi), preko poloZaja redi i progresivnog smanjenja
Stampanih likova, midiji rep metodom koji li¢i kao i kaligrami
Appollinairea, na emblematiénu poeziju baroka. U skoranje vreme
se verala za Carrolla na eksplicitan nain, sa HumpiyDumpty"-
Giulia Niccolai. Njena poema preuzima i dalje razvija, tehnikom
konkretne poezije, jezik . Alice”. Ovom knjigom Niccolai nam daje
vidljivu interpretaciju. vrstu wmadenja, vezanu praktiéno samo
sadrZajem, kojim se graficki igraju po vidljivim ili nevidljivim uput-
stvima Carolla predlaZuéi tako novi kodeks citanja (tumadenja).

Veoma interesantan slucaj je nemadki barokni misticar i pesnik
Quirinus Kuhlmann. Njegov misticizam trpi duboki cksperiment
unutar poetskog jezika, koji je vezan za magiéni jezik univerzuma.
Originalnost Kuhlmanna se sastoji u &injenici da on ne CIPi Zanos u
tidini, ve¢ preko jezicke razdraZenosti i pribegavajuci caroliji reci,
Sve ovo potvrduje ono Sto tvrdi Abraham A. Moles: ,Na pustom
polju mistike, ljudi su, jer su imali vife vremena za gubljenje, mogli
dovesti do krajnjih posledica (zakljuZaka) razuzdanu trku zamene”,
A zapravo mnogi od istaknutih pesnika nove poezije su zaintereso-
vani za ovu vrstu narodito uspeinog za sastavljanje, litaniju, iako, a
to je ofigledno na laifki i profan nadin. Ovde preoviadava
neknjiZevna tradicija, u kojoj se ne mora videti samo repertoar vide
ili manje slu€ajnih podudarnosti (koincidencija) sa rezultatima
avangardne poezije. Istina je ¢ak i suprotna: tradicionalna knjizevna
tradicija je nedovoljna da objasni poloZaj eksperimentalnog pesnika
u odnosu sa svetom. Sa Rimbaudom pesnik postaje . odgovoran za
Covefanstvo, Gak i za Zivotinje" ima zadatak da .udini da oseti,
dodirne. Cuje svoje madtarije (izmisljotine)" i da pronade jezik koji
izralava sve ,mirise, zvuke, boje. . . .. Pesnik o kome govori Rim-
baud je ukratko sciamano upleten u realnost i irealnost na svim




stupnjevima, on vraca drudtvent mandat, koji je smatrao skoro
izgubljenim, snaZnom akcijom. To objagnjava inferesovanje xa
sprimitivau” muzika koje se moZe pnmetiti u fonetskim sastavima
letrista, sastavima u ijoj osnovi je uvek glavni ritam koji sluFi kao
podlozak radnji zvulnoj, prepunoj tepanja, buke, jecaja i urlika.
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Unstalom, letristicki pokret (nastao u Parizu 1945 godine)
polazi sa izncito jedinstvenog stanovidta: njegova namera nije samo
da transformiie estetske discipline: poeziju, slikarstvo, muziku i

pozoridte, ved | druga kulturna polja. Alosofiju i nauky. Ovo apsolu-
tisti¢ko stanovidite je lako razumljivo, u ambijentu francuske kul-
ture, kao reakeija na sve vedu prisutnost nadrealizma, koji je upravo
pokusavao, uz veliki uspeh, da obnovi esteticko-prirodne instru-
mente da bi direkino delovao na ideolotke-sociolodku realnost.

Strogo uzevii, letristicka poezija nije objagnjiva. sem ako se ne
misli na nadrealisticke eksperimente automatskog pisma {knji-
zevnosii). Kaligrafski stil vecine nastalih tekstova ovog pokreta je u
direktnom odnosu sa jasnom voljom za oslobodenjem nesvesnih
impulsa. kojima se moZe pridodati i stalna upotreba asemantickih
onomatopeja. Prepis zvukova bez znacenja (polu zvukova ili polu
reci) &ini bitan clemenat na prethodnoj strani prikazane pesme Ro-
berta Altmana,

Ne bi bilo pravilno uzeti u razmatranje tekstove ove vrsie bez
napomene da u letristikoj poeziji (3to se vostalom defava i u
konkretnoj i u prostornoj poeziin) da su verbalno-vizuelni i fonetski
izgled usko meduzavisni. Poeme Altmanna, Mauricea Lemaitrea,
Isidorea [soua, Rolanda Sabatiera ili Jacquesa Spacagnae se mogu
smatrati realizovanim samo ako su zvuéni i leksikografski momenat
potpuno sjedinjent (izmesani). Glavii instrument ovog sjedinjenja
Je hudski glas, iskoriscen u svim prirodnim i iznudenim moguénos-
tima. prirodno jako daleko od puke izreke: |, Nova poezija, zasno-
vana na melodiénoj lepoti kombinacije slova, vraca se svom
prvobitnom materijalu, ljudskom glasu. . Koncepcija o ljudskom
glasu kao materijalu je vidljiva iz odnosa koji letristi imaju sa poet-
skom kompozicijom, &ija koralna orkestracija, haotitna i
nepravilna, dostiZe rezultate izuzetne tonske kompleksnosti, tako da
smatramo da nije pogreSno govoriti o pravej i istinskoj neformalnoj
muzici. U to smislu fonetska letristicka ,, poezija predstavija
veoma interesantan predlog totalnog tipa u poredenju sa dadaisi-
ickim iskustvima (1918-1919) Raoula Hausmanna, Jod uvek zasno-
vanih na metamorfozama [ promenama) u ir_gm-uru.

Sa b b b, na primer, Hausmann stvara fonetsku poemu poseb-
nog intenziteta sluzedi se samo slovom b, kojim se igra promen-
livim modulacijama (savijanjima) i vibracijuma.

Letristicki tekst se mofe smatrati nekom vrstom partiture:
uostalom, . poema-partitura”(iako je ovaj termin izmislio tek 1954,
god. Bernard Heidsieck), je uobicajeni fenomen u okruZenju totalne
poezije. 1 opstaje nezavisno od zvuéne realizacije, koja se smatra
hipotezom i osloncem po tradiciji. voljom Citalaca. Profitajte pesmu
wRazgovor (fubavnika” Anatola Sterna (1920);
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Anatol Stern, koji se moZe smatrati glavnim predstavnikom
poljskog futurizma, u ovoj pesmi koristi metod prepisa, koji ée let-
nisticki pokret teorijski razviti i prisvojiti. PaZnja letrista je okrenuta
na specifian nain ,umetnosti versifikacije” u Gijem okruZenju se
ostvaruje prelazak sa re¢i, koja se smatra icrpljenom, na slovo. To je
ofiglednije u delima stvorenim tokom prvih godina pokreta, koje
karakterise ,asketsko” ponadanje verbalnog materijala, sveden na
najednostavnije alfabeiske elemente. Ova faza je prevazidena
pofetkom pedesetih godina, kada su letristi poceli da koriste sva
sredsiva oznaavanja steCenih ili moguéih, individualnih ili kolek-
tvnih, (graficki i stenografski znaci), algebarske simbole, kripto-
grame, cifre, muzicke note) u pokuaju da razrade neku vrstu
hipergrafije ili super-pisma, spremne da prevazide aranice metda-

grafife il post-pisma. Na isti nalin, u Portugaliji, Tavares se slu#i
prepisom zvukova i buke ideogramskog tipa, i stife do smighjanja
alfabetskih #nakova sliénib runskim, delajuéi uprkos svemu neza-
visno od direktnog lernistiCkog uticaja. Sliénu operaciju je izveo. na
Cisto fonetskom planu, Anur Petronio, Njegove .glagolsko-
funicne” poeme su simfonije redi, graja, pecatni zvuci, ritmovi, dija
kompleksna orkerstracija dovodi do jedne vrste , halucinantne akus-
tike” (Franncis Loyre). Fetronio definiSe , verbofoniju” kao''verba-
lan 1 upetatljiv (timbrica) orkestar” i njena vezanost za okruzenje
fonetske poezije bila bi samovoljna” kada je termin poesie ved
zamenjen terminom poemie, dobijenog “istinskom etimologijom™
od grike redi poiema ( na ovu temu s¢ mogu citirati, analogna
razmatranja Maria Diaconoa (potpuno drugadije kako po sadrZaj,
tako 1 po namerama). Po Petroniju, danas postoje dva puta Koja vode
do poetske strukiure teksta: jedan je put pesnika poemagraphistes ,
a drugi pesnika poemophonistes. S jedne strane su oni koji se ., u
raspolofivosti kosmickog sna” trude da , poviaSéenim™ red¢ima katu
«~ON0 3to nije obojeno™: s druge strane oni kaji se u ,,istoj raspoloZi-
vosti kosmickog sna” trude da | vibracijama™ izraze ..ono fo fije
refeno”. Ali verbofonetski pesnik nije onaj koji imenuje. veé onaj
koji stvara, i termin verbofonija bi morao da sjedinjuje sve oblike
~poemie” koji beZe iz leksicko-gramatitkog stila graficke forme.
Poku3aj letrista nastaje iz ubedenja leirista da su poezija i
slikarstvo ista stvar, i da je ponidtavanje redi jednako ponistenju tri-
Jade tafka-linija-povriina koja &ini osnovu apstrakinog slikarstva.
Letristicki pokrel postavlja problem maste (izmifljanja) na novu
trpezu vrednosti, zasnovanu na slovu-znaku, koji dozvoljava elim-
inaciju tradicionalnog suprostavljanja figurativnog i nefigurativnog,
za zaista potpunu umetnost. Ovom stanovistu se duguje ozbiljna kri-
tika koju letristi imaju za Apolinerove kaligrame. (calligrammes):
smatrali su ih za zakasnelo pseudofigurativoo iskustvo u odnosu na
kubisticko slikarstvo toga vremena. Ne mora se izjaSnjavati o
tafnosti ovog suda, dovoljno je podvuéi Cinjenicn da poezija-




shkarsivo ispunjava sliénu funkeiju onoj koju je tih istih godina rae-
vilo neformalno slikarstvo: dakle, u tom smislu leiristi mogu redi da
su'ispravni, Cak Chlebnikov i Krucenych u jednoj izjavi iz kubis-
tidko-fuluristickog perioda nazvanu | Pismo kao takva” (slove)
supdavaju problem vaZnosti karakierizacije pojedinih slova alfabeta
preko kaligrafije: ¢ak , dufevoo stanje menja (modifikuje kaligraf-
yjay"* i, kaligrafija, modifikovana duSevmm stanjem, ovo poslednje
prenosi Gitaccu, nezavisao od reéi”. Savide ,isto to se mora reéi o
pisamim znacima, vidlpvim il jednostavno opipljrvim. Kao rukom
slepca”. Dosta je dakle slova jedna o redu za drugom, uvredene,
svedene na nulu | sve podjednako bezbojnie 1 sive, ne slova vec fab-
ricki znaci . jer ko prica o redi, ne pri¢a uopsie o slovu”,

Slovo kao .mrlja™ kao ,£estica™u stvan je tacka polaska dela
~Paragencsi’” Blaina: mrlja koja je postala  mitskl znak”, Cestica
seksplozivie”™ geomelrijske figure, slovo je ovde pre svega
shvadeno kao element magmatiéne simbolike, relativne u odnosu na
metafoniéne erotifnu atmosferu, u Kojo) se”" menjanje (transforma-
cija) redi" 1 wansformacija sveta” izgleda poklapaju, upravo na
polju regeneracije sivorene . spajanjem” [ (lalusno slovo) i slova
(¥enski pol). Cak i Miroljub Todorovié, osnival signalizma,
priznaje da poezija mora iskljuditi re€i i tretirati slovo kao najvain-
ije sredstvo medu svojim atomima (slova). Signalizam nam pred-
lafe da oslobodimo jezicke energije koje su do sada skoro
nepoznaie. Za stvaranje signalistiCkih poema, Koriste se sem slova,
crie®, koladi, iseéci kompjuterskih Sema, ved koriSéenih, folograf-
ije, brojevi i elektronski simboli. . Knjiza osamnaest pisama™ Jose
Luis Castillejoa se mode smatrati sistematskom studijom o opti€kim
efektima postignutibh pravim poloZajem slova alfabeta, koja su
smatrana znacima bez znadenja. Na svakoj strani sastavijenojod 15
tipografskih redova taéno odredene viste slova , corpo tipografico™ i
znafajno proredentih, Castillejo ponavlja menjajuét samo dva slova,
od kojih je jedno ponekad duplirano, 1 posto svaki red sadrdi 30
slova stranica poprima izgled nacrta za apstrakini vee.

lako 'bi bilo apsurdno govoriti o .ekspenziji” letrizma, pokrela
koji nije imao skoro nikakve organizacione i podsticajne karakier-
istike, tipi¢ne za recimo nadrealizam, ipak je sigurno da su mnogi
od pokazatelja letristiCkog pokreta sakupljeni i1 koriSceni, vile-
manje svesno, 1 ¢ak su ih u poslednje vreme koristili vizuelni
pesnici.

Tako se delo @ babel Andriana Malavasia moZe smatrati teks-
tom-partiturom koji nastaje iz nelogiénog reénika, potpuno izmisl-
jenog zhog podudaranja sa postojedim redima. Na isti naéin Ugo
Locatelli pokazuje u svojim fonogramn 1 spisak redi zvukova
koje umiZtavaju i odbijaju govorni jezik. Mura Schendel ostvaruje u
Lgrafickim smanjivanjima”™ operaciju toboZnjeg primitivnog ruko-
pisa koji oscilira od koncentracije znakova do kaligrafske kretnje.
Orvi elementi su prisuini u radu Magdala Mussioija, naro€ito u knjizi
WL praksi” (1968) koja pokuSava da potvrdi postojanje sinergia
fenergije) medu datim elementima unutar problema |, rukopisa” i
onih koji se mogu naci spolja, u haosu u kome je stvorena poruka.
Ako Mussioijeva kaligrafija postaje ili tefi da postane neditljiva, ta
necitljivost je rezulial ravnoteZe izmedu onoga 5to Ballerini definie
kao prepisivalka grafija” i ikonitke: apsolutnosti fragmenta
pronadenog u vanjskom, bag zato $to je spoljagnost prijem&iva real-
nost, i spoljainjost ¢e ostat ona vrsia antirukopisa koji je ili se Cini
da jeste, Stampa (Cak i jednostavna fotografska reprodukeija uplice
tekst u rukopisu regresivou upitnu otudenost); nedostaje letristicko
oboZavanje hipergrafije, veé postoii oseéaj koji se pripisuje Novel-
liiju za tekst-objekat. Desetine metara magneiske kasetofonske
trake, raspletene i zamriene u delu , Magnetfodrome”, fonetskoj neg-
ativnoj poemi koju je Sitta stvorio u skladu sa jednako¥cu tifine i
refl. Fizicko i mentalno podrufje se identifikuju (poklapaju) na
slu¢ajnim i nepredvidljivim vijugama trake, &ija je funkeija fikcija
simbola podstaknuta Eestim uvodenjem na fotografiji tako redi ,na-
rativaih" elemenata { narofito onih koji se odnose na ambijent).
Uostalom Cini se da ovaj hladan i Zelatinast materijal , zaista" stvara
nauéno-fantastiéne strukture elekironskih mozgova, eksplozivne i

pulsirajuce u poslednjem kontakiu sa objektima, Ali van ovih suvide
lakih-alegorija . Magnetodrome" se éita kao poruka poruke; moze da
se uporedi sa komukacionim prapismom (slikovito pismo), Cije je
znadenje odmah uoéljivo ,na prvi pogled " u svakoj iehnolofko raz-
vijenoj kulturi. Dakle Alain Arias Misson je u pravu kada se u uvoedu
pita da li redi imaju smisla uodnosu na operaciju koja ledi da izbrige
redi. Cak bih rekao da pogada taéno prirodu predmeta kada inter-
pretira predlog Sitta kao . negarivny metafiziku”™. Ali negativoa i
metafizika jednakost tzmedu redi i tdine je tatka polaska ili cilj
koji Sitta prati od strane do strane, nateran ipak da se sluZi standard-
izovanim mehanizmom koji mu je ponudila priroda instrumenta
Jhnjige”. 11i se nalazimo pred razbijenom i radirenom (i ne rastavi-
jenom) metaforom kraja jezika? U stvari moZe se redi da Sitta vrsi
operaciju ,ocarinjenja” u odnosu na kompleksno naslede sastavl-
jeno od razhiéitih oblika eksperimentalne poezije, konkretne ili
vizlielne poezije do fonetske poezije.

wlecture rapide” Jean Clande Moineaua wol essere a fesi,
predlafu da se prikaZe da knjiga mode biti ,organizovana” pre
itanja, i da Citalac moZe shvatiti knjigu kao igru |, u kojoj se ima
iluzifa da se moZe varati”. Brzina ¢itanja dolazi od previadavanja
ikonografskih elemenata u rukopisu, svedenc na malobrojna
izuzetno praktiéna upustva za koriidenfe strana. Ali u stvarnosti su
te iste slike ispisane skoro uvek na unutranjosti slova alfabeta,
oblicima dobijenim odsecanjem nekih slova po postupku koji wei
da osvedodi mogudu integraciju sa slikom.

Podnaslov koji je dao Julien Blaine u ,,\WM Quinziene"” ., Pet-
naesti” (1966) je ,.da se zavrdi sa presemiotizmom” i u ovoj refenici
nije sigurno telko nadi nagovedtaj poetike, koja se izvan
polemigkog tona, pojavljuje kao koordinata onoj eksploziji kriticke
i kreativne problematike usredsredene na znak Koji narodito u fran-
cuskoj oblasti, traje ¢ak i danas sa specifiénim karakteristikama. Za
Blainea takva problematika se realizuje samo kada je prelaz sa reci
na znak potpun, a zadatak pesnika se sastoji u tome da opife upravo

- ovaj prelaz, interpretirajuci vizuelno razli¢ite faze. Dakle tipograf-

ska verbalnost (koja je koncipirana na razhiéinim niveima, sa sla-
ganjima i umetanjima karaktera u tela svih dimenzija), postaje
kaligrafija, opsesivno ponavljanje jednog te istog slova, beg od brbl-
Janja, izmisljanje apsurdmh semantickih varijanti, dok se ne
pretvore u sliku, a zatim u autonoman znak, koji se shvata kao
obavezno uife tekstova koji osciliraju 1zmedu | CGitanja” i
Jumadcenja”. Ovo skoro manijakalno opisivanje elfekata koje bolest
znakova ima na redi ubudude de kondenzovali Blaine u gorude
vizualizacije posvedene jednoj redi ili jednom jedinom slovu alfa-
beta, kao u poemi . Le fabricant de i u kojoj tornjevi, dizalice,
obelisci, dimnjaci, fontane, itd. dobijaju tafku iznad i postajuci tako
monumentalni znaci : radi se mo#da o omaZu (ukazivanju polasti’
WJOedicht™-u Schwittersa?

Klaus Peter Dencker preuzima perspektivne crieZe alfabetskil
slova koje je prikazao Hans Lemcker u svojoj , Literarnoj persprek-
uvi” (,Prospectiva literaria”, Norimberga, 1567) da bi realizovac
kombinacije sa obiljem elemenata, obiéno nevokvirenim fotografi-
jama izabranih tako da probude veoma jake emocije prilikom
gitanja teksta: unutradnji organi ljudskog tela, zametci, lobanje (ali i
modeli, zupCanici, arhitektonski detalji); smisao ovih povezivanja
alfabeta i slika i da njihovo &itanje mora da bude identiéno citanju
rebusa, naravno na polju unutradnje alegorijske deformacije nem-
atkog jezika,vizuelno dominantna tema je perspektiva, s jedne
strane iskoriS¢ena metafizicki, a sa druge strane kao ideja bega od
poruke groteksnih odjeka.

Sa . Knjigom othrica’ (1962) Suzanne Bernard Zeli da se post-
avi u ambijent one .idealne poezije” koju je Bachelard definisao
kao ,,psihicku” i ,nemu”, smestenu ,iznad unutradnje reci”; kada se
eliminide red, tekst je sveden na sultinske elemente; prostorni, vizu-
elni, sluini, pokretacki. U drugim veZbanjima letristickog tipa Ber-
nard napuita tipografiju zarad rukopisa, savitljivijeg 1 gipkijeg. dok
se strana definide kao vremenska, a ne viSe prostorna jedinica.




Klaus Peter Dencker: Texe-Bilder,

Ista stvar vaZi, vostalom i za nemacki Casopis  Rhinoceros”
koji su wredjivali dva brata Klaus Peter 1 Rolf Gunter; osnovan
1960, , Rhinoceros” prikuplja kaligralske elemente letristicke
intonacije koje prizivaju u sefanje rad slikara kao to su Hartung,
Masson, Pollock i Mathieu, iako re¢  kaligrafija” veoma Cesto aso-
cira kako na tipografski znak, tako i na rukopis. K. P. Dienst inter-
pretira slikovito poetski tekst, sa rezultatima slobodnog tipa
izuzetng dekorativie; R. G. Dienst naprotiv koristi slobodnu i liénu
kaligrafiju koja ini neku vrstu negativne poeme. Ipak, u oba sludaja
po Jasiaiji Reichard vizuelni postupak nije cilj sam sebi, ve¢ slugi
kao klju¢ za semanticku interpretaciju. U vezi ove teme veoma je
interesantan rad Carlfriedricha Clausa koji se zapliée, iako ne eksp-
likativno, u letristicku poeziju. Clausovi kaligrafski tekstovi nastaju
igrom rukopisa desne i leve ruke. Desna ruka predstavlja kritiku
strogost, racionalnu konstrukciju, analiticki momenat;leva ruka,
pak ,.dok piSe klizi; i semanticka vrednost se rastvara u rukopisu’”,

Po Bowleru na [stoku je pisana re¢ oduvek izjednadavana sa
talismanom, i proces pisanja je smatran za magifnu veitinu pove-
zanu ne samo sa tehniCkom sposobnodcu pisara veé i sa njegovom
moralnom i dubovnom ligno$éu. Cak je i Srednji vek zahtevao od
pisara asketske kvalitete sliéne onima koji su se pripisivali pripad-
nicima verskih redova. Bowler citira priznanje persijskog pisara
Mullah Mir Alija: ,Moja olovka &ini ¢uda i opravdano je oblik
mojih refi ponosan na svoju superiornost nad znadenjem. Svakom
krivinom maojih slova priznaje da je pala u ropstvo. Vrednost svakog
mog znaka je sama veénost”,

Za Armriga Lora-Totina rezultati kaligrafskog tipa (dekora-
tivnog) predstavljaju opasnost za konkretnu poeziju koju ne treba
zanemarivati u slufajevima u kojima tekst ne nastaje od stvarne
~disclipline integrativne organizacije” verbalnog, vokalnog i vizue-
Inog prostora. U stvari u konkretnoj poeziji eksperimentisanje teZi
da deluje kao ,organizacija verbalno-vokalnih-vizuelnih funkcija
izabranog jezika", a takva organizacija mora biti jednaka iotalnoj

integraciji  semanticko-semiotiCkih  vrednosti u potpuno jed-
noznacnim strukturama. Ali Sesto se vizuelna funkeija iserpljuje u
vizuelizaciji verbalno-fonetskog pokreta”™ j. u vizuelizaciji |, cir-
kulisanja odnosa medu pojmovima”, ¢ineéi da konkreina poema
dostigne stanje ,zasluZne literarne Einjenice”.

Letristicki elementi se prepoznaju u foneiskim poemama
autora koji su na elu Easopisa ,,OU": Bernard Heidesieck, Fransois
Dufrene, G. J. Wolman, Henry Chopin. Ovi pisci obavljaju istrafi-
vanje na veoma ograni¢enom polju, i sa teorijske tacke gledifia i sa
tehnicke 1ake gledifta. Svojim crirvthmes (1954 1964) Dufrene
koristi do kraja glasovne izvore, dok sa [ ‘energie du sommeil”
(1965) 1 sa Le Corps (1966) Chopin eksperimentie moguénodéu
uzdaha. Ipak za Henry Chopina letristi su se ograni¢ili na ,igru
fonema”, kojim zamenjuju pravi i istinski jezik zvukova; pesnici
zvuka rade na magnetofonu i preko ponidtenja bilo kakvog oblika
alfabetizma  otkrivaju  zvuéne mogucnosti  ljudskog glasa,
shvadenog kao ,pesma”,

counn o Sk o At A Bt a2

HHH hhh HHH hhh HHH hhh HHH hhh HHH hhh HHH hhb
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Whh hhh hhh hhhy hhh hhh hhh hhh hhh hhh hhh hhh
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e

REFAAM: hhh hhh hhh hhh hhh hhl kb hbhh hhh hhh khb hl-l:
e

Femn Chogent Mrmse isfarssdiossf,

U nekim sluéajevima mogu biti vezivne lacke zvulne poezije i
elekironske muzike, ali ljudski glas ima Sire, , dublje” registre nego
§to su to mehanicki registri elektronske muzike. Uostalom, Berio,
Stockhausen, i drugi &esto su koristili ljudski glas, ili da bi u&inili
kompleksnijim i bogalijim svoje partiture, ili da bi eleminisali
makar delom , hladnoéu™ EE‘;}kirun:\'Rug zvuka. Pesnik zvuka nikada
ne koristi efekte buke ( zvuke iz bioskopa, na primer), niti muzicke

instrumente. Magnetofon se ne mora smatrati nicim drugim, sem
mehanickim sredstvom, ukoliko ne dodaje nidta ljudskom glasu;
magnetofon mode da registruje sve mogude varijacije ljudskog
glasa, ali glas je taj kaji v sebi sadrzi moguénost Eitavog hora. Jedini
problem je problem usavrfavanje poznavanja horskih izvora”
pesnika, koje nemaju nikakve veze sa praksom dikcije. Zeledi-da
pronade, za relativna otkrica ljudskog glasa, neke tatke povezivanja
na terenu koji se obiéno smatra Evriéim, na lerenu pisanog jezika.
Chopin citira (navodi) le permutations Briona Gysina i poemes par-
fitton Bernarda Heidsieca, operacije koje se mogu smatrati
ravnoteZom izmedu rukopisa i zvuéne poezije. Chopin insistira na
dubini zvufne poezije, sa akcentima na misticizmu (,unutrasnji
izraz je pronaci coveka'’} Tako erirythmes Dufrenea su . pre svega
ljudske projekeije”. Dufreneov rad je ist i jednostavan izraz ljud-
skog . krika” i pokazuje na kraju koliko Artaud nije bio spreman da
sve dovode do kraja, ,,Cringthme” je mimetitko delo, ekspresivno,
ponekad prepuno humora, ali mnogo cedée prepuno teskobe. To je
hor usta i gria.

Ne toliko na zvuénom planu koliko na polju rukopisa, operac-
ija kojom rukovodi Luciano Caruso Easopisom «Continuum” moZe
biti vezana za preteZno letristiki ambijent. Marogito rad Carusoa
nastaje prevazilaZenjem serije iskustava koje nisu medu sobom pot-
puno homogene, ali sigurno relativne u odnosu na veliki problem
transformacije u rukopisu ponafanje u pravcu jezika koji je izveo
Witigenstein, i veoma Zesto u ravnotezi izmedu kolaZa i krajnje poj-
movnosti (concettualizzazione). To medutim fali a zamenjeno je
rasturenim lancem semantickih podudaranja medu zamréene kali-
grafske puteve Emilia Villae.

Iz knjige Ka totalnoj poeziji
Paravia, Torino, 1978

Prevod sa nalijanskog Jelena S. Brkovié
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Miroljub Todorovic
PROSTORNA POEZIJA PIERREA GARNIERA

Francuski pesnik Pierre Garnier (1928) svakako je jedan od
glavnih inspiratora, pokretada novih kreativnih energija i wkova u
savremenoj planetarno] poeziji. Veé 1963. godine, on u Parizu, u
tasopisu Les lettres (brojevi 29 i 30) objavljuje Manifeste pour une
poséie nouvelle, visuelle et phonique, kao i Plan-pilote fondant le
spatialisme, kojima udara temelje svom pesni¢kom praveu: prostor-
noj poeziji (spatialisme).

Osnovna dokumenta ovog pravea (manifesti, proglasi etc. )
Pierre Garnier ¢e publikovati u knjizi Spatilaisme et poésie con-
crete, »Galimard« 1968 godine. Od tada do danas ovaj pesnik e
sam, ili sa Ilsom Garnier objaviti viSe desetina zbirki prostorne
poezije. Naveicemo samo neke: Poémes mécanigues (1963), Oziewx
- poemes spartilistes en dialecte picard (1967), Jardin japonais (1978),
Livres de Daniéle (1982), Livre d ‘amor d 'llse (1984), Poemés en chif-
fres (1988), Le Spatialisme en chemins (1990), itd.

Za Pierrea Garniera ¢itava poezija je eksperimentalna, »istrai-
vanje u sebi« a ne predstavljanje nedega izvan,

Novi pesnik viSe neée biti samo onaj koji opisuje jezikom,
peva, veé je istinski tvorac jezika. U osnovi prostorne poezije,
prema, njegovom refima, je »objektivizacija pesme« i njeno
smedianje u prostor, a (0 se moZe postici jedino potpunom wizme-
nom strukture pesmex, Citanje nije vife samo dodirivanje povriine
poezije, ved prodiranje u njeno jezgro do sustinskih vizuelnih 1 jez-
i¢kih znakova. Na taj nadin pesima biva odgonetana »u trodimenzi-
onalnom, ¢ak fetvorodimenzionalnom prostorus,

Vizuelna i prostorna poezija, uverava nas Garnier, jeste poezija
na granicama jezika i sveta, radikalna poezija na rubu bezmerja.
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A. de Araujo

Sergey Grishounov

Bill Michell

Irving Weiss
SIGNALISM FOREYER!

What [ find most striking and admirable about SIGNAL-
ISM is its longstanding revolt against critical idees recues and
semiotic complacency, against taking for granted the mean-
ing of meanings in word, image, sound, and action. Unques-
tioning acceptance of convention represents the actual state
of culture in both the elite and popular arts—and yet most
people live by technological Modernism without realizing it.
They blandly absorb their technological environment of col-
lage/montage juxtapositions, surreal associations, and negli-
gent collisions of impressions in advertising and public
propaganda conveyed by photographs, cartoons, comics,
movies, and TV. What avant-garde artists know in their bones
is that of course our traditional ways of representing the
world have all been fragmented and atomized and will never
be reconstituted as before. But above all, one, they, all of us,
must resist being seduced by the facile technological control
over our elemental wills and desires practised by economic
and political authornty. It is their rhetoric against our peetry.
What Modernism began and Signalism seems to me to con-
tinue is to recombine the atoms of language, images, sounds,
and acts, marks, signs, silence and noise, things and objects,
chance and accident, to discover the poetry of our historical
moment and to celebrate our lives bound to a constantly
changing technology.




Dr Drasko Redep _
PLANETARNA AKTUELNOST SIGNALIZMA

Povodom knjige Milivoja Pavloviéa Svel u signalima

U zamamnoj diskrepanciji nase knjizevnosu, gde se stjllm-i
opasno brkaju, a kalendari pokreta NeQpozIveo sumiig i najéesie ne
prepoznajuéi sebe u tradiciji koja nam je i nad romantizam d.{:kam{n
kao poslediénu aplikaciju §to fak dotife dvad_cseu vek, jedva je
nekoliko manifesta i programa preZivelo lanjske nase snegove.
Umni jedan na$ pisac napominjao je da su manifesti t’:r:s[:ls ;r;.'.miml jivi
samo stoga 5to u njima ima ostvarenih redi. U dramatiénim tenu-
cima naseg opteg dikontituiteta, gde je neostvarenost, kao m :ijécinth
atribut, pratila nafu smrt, kao veliku neprmn:l_u. neuvaZavanje
prirodnog razvoja nekih nasih odusevljenja, Isidora 5;1»;u]|c bi
odmah napomenula da se radi o sirotim nasim odu:*.-:\rl;cmma. sve
se desillio prerano, u estokim anticipacijama. ili odved !msnp, u
surovim uslovima takozvanih neprilika. «Znak postoji u prirodi pre
njegove ljudske artikulisanosti«, tako je govorio jedan ud kreca sig-
nalizma, Ljubida Joci€, autentiéni nas nadrealsta, uvek izostavljen
iz posvetenog kruga trinaestorice takozvane druge, beogradske
nadrealistidke centrale. |

Upravo to postojanje signalizma pre njeglnvr: pojavne datlira-
nosti, i pre izuzetnog i po svemu vet kulinog Miroljuba Todorovica,
ukazuje na trenutak koji obi¢no zovemo prepoznavanjem.

I kao 3to je potasni doktor Jagelonjskog univerzileta u Kra}c
ovu, Ivo Andrié, u Euvenoj gliptoteci Kopenhagena, u Diukhem!a-
novoj glavi namah prepoznavao nasu, zemljacku fnm_J, l_nlm je sig-
nalizam svojim jezikom koji odista jeste nalik na jezik kvantine

B S _——— e e e

mehanike, prepoznac nekoliko znakova nekoliko s.irnhuﬂ;?
savremene nam civilizacije tako dramatiéno | tako neopozivo da ved
nikako u narednim decenijma i stoleéima nece moci biu disputa o
savremenoj ekspresiji, o snu. o komunikaciji, bez njegove 1'un!~;i:.u:u

Jagelonjski univerzitet nije ovde pomenut s!ut‘u}nu. Julijan
Kornhauzer na$ priajtelj i veliki poznavalac zbivanja u savremenoj
srpskoj knjizevnosti, odbranio je prvi disertac ijL.llz:- signalizmu, Na%a
posla, reklo bi se u anegdotiénom fargonu i.‘ariuf:. .

Ali upravo ta finjenica otvara dosije signalizma na neizvesno
izvesian nacin. .

Na nepostavljeno pitanje o tome otkud signm.:z:.\rn u Buugrndy,
ova nepredvidljiva, reska i markantna knjiga Millivoja an{m-:cn
(Svet u signalima, «Prometej« 1996) , odgovora difuzno, mnostvom
pronalazaka, podataka, manifestnih poruka, hr_t.m.lkn. n-..!blcsnllca jed-
nog pokreta koji ulazi u Cetvriu deceniju i koji je svoju inspiraciju
prevashodno pronalazio u dostignucima tehnolodke CI'-'IlIZ:IICul:. .

Signalizam je, moZda jedini posle nadrealizma, srpskoj kulturi
i knjifevnosti doneo atribut visoke planetarne a!-:lt.uuluﬁgn,
dovrienosti, prepoznavanija cilja. Nije sludajno Sto su f'“J"""‘f"m!"'"
niji beogradski nadrealisti (Dusan Mati¢, Oskar .Da“!}?' LJu_h:?._a
Joci€) upravo esencijalou definiciju signalizma pr_uhvaull kao ispit
poezije pred elekironikom u nezapaméenom vihoru modernog
Zivota. |

Pavlovicevi ogledi i intervencije svake vrsle, pravovremene 1
obavestenc, postavljene u samoj blizini ovog jedinstvenog pravea,
svedode o pouzdanoj erudiciji 1 saZivljavanju sa pokretom. _S_tgnal-
izam je bio nepravedno skrajnut naom konvencio nalnom knuﬂmm
praksom. Ni prvi ni poslednji put, kada je u pitanju novum, prekrsa),

iZazov, _
Pavlovidev iskorak u neistrafeno carstvo reci i znaka, datiran
septembra 1996, tri decenije kasnije, autentiéna je, apokrifna i Ziva
istorija ovog pokreta i Cila se sa uzbudenjem, ponosom, l_xprk:_'-s.
Poeticki fragmenti, registri, bibliografski podaci, klasifikacija sig-

nalistiéke poezije. pisma 1 driagi prilozi v ovo) knjizi senzacionalng
pokazuju jedan od bitnih fokusa srpske knjizevone misli.

Ona Felika § mala sfova, iz antologijske pesme Ljubife Jociéa,
ovde su Naidla iz umnog, svernadarskog kompjutera da b tumacila
nade zaumno bide, nat san, nad vek.

Praznik smelosti, istraZivackog duha, slobode.

A kada je ret o pokudaju poetskog ispitivanja tela, o Semu se
takode govor u spisima posvecenim signalizmu, valja napomentui
da je ta takozvana fizitka inteligencija naseg bica, upravo u spi-
ralnim potvrdivanjima signalizma pokazala svoja mnogobrajna,
izuteino inspirativna lica.

U pesmi Ljubiie Jociéa Pred reprodukeijom jedne fotografije
Silvije Mayer napisanoj 1 objavijenoj v vreme njegove velike
privrienosti signalizmu, najpre se, kao moto citirm Roman Jakob-
son: ~"Neki misionar iz Afrike kudio je svoje stado $to ide neode-
veno, A vi - pokazase oni njegovo lice - niste i vi negde goli? flice
mu je bilo izbrijano/, Da, ali to je moje lice. A kod nas je, vidite pos-
vuda lice, uzvratife urodenicix

Tako je Joci¢ najavio signal kao dogovor, kao veliku spoznaju,
a nadu koZu kao jedinsiven atlas, ne tek erotian nego i harmoniéan,

Ostalo je poznato, Jocic opisuje Silviju Majer koja je igrala u
filmu Fransoa Zufa, skroz obrijanu, obrijane glave ali i sa otkriv-
enim ogoljenim raseckom seksa. I upravo u odsustva magi¢nog isk-
ravog krzna koga nema, u velikom odsustvu uobidajenog, najednom
pokazao u kolikim je razmeramatelesnost — kao velika rastkovska
badtina nafe knjiZevnosti itekako bitna, ¢ak prevashodna.

Duhovnost samo majoj mifiénoj pustolovini smeta, veli Rastko u
lednoj od svojih korfulanskih pesama. To je, dakako, tek podetak.
Signalizam je omogudio da Citava nasa lelesnost postane sig-
nal, otkriveno biée, veliki, neponovljivi znak.
I kao Sto je, bez sumnje, filma i televizijskog medija bilo i pre
pronalska filma i televizije, tako je signalizam iskazao svaoje hice
unapred, prepoznavii nas izguZvane. konvencionalne, svakojake,

Majzad, na kraju, nesto sasvim, sasvim liéno,

Majpre sam mislio da je Miroljub Tedorovié il institucija ili
pseudonim il grupnjak  jednog  zaverenickog  kruga,  Posle,
uglavnem, pisudi decenijama bermalo 45 godina kritiku, dugo i
predugo nisam mario za signalizam,

Kad ono, u tihoj omami Zitacke nam droge, shvatio sam da. je
pomisan na njega ne samo neizbeZnost nego i velika profesionalna i
moralna obaveza,

Moja antologija srpske poezije od 1945, do 1995, ima naslov
upravo po jednoj, usudujem se da kaZem signalistiCkoj pesmi Lju-
bife Jociéa Velika i mala slova. | u njoj je, dakako, pronadla svoju
rasvetu reprodukeija one fotografije Silvije Majer.

Knjiga Milivoja Pavloviéa nije tek tumacila signalizam kao
pokret, nego je i nas podsetila na nase znakove, na svet pomame i
omame, kao neofekivanu, nove azbuku takozvanih antipoctiénosti
koje nas hrabre | opfinjavaju autentiénom poezijom.

Jyxa Hpommh
JESHUK KAO YHYTPANIGLE CTAJALE

(Hagam ce ga he ce oo ghparmentiin yraoluliu y diesy o
CHZHAANAMY, Jep je U cuHaAUIGM Gpeoxyiupan jeauxom, a
fakohe, vy Mexcosuma Muponryba Texopoeuwha ce goctaa
ZO060PU O feauxy, - rmeeos Mexciil Seza jezika je fio wexoj ceojoj
fHenauju-najynyiapauisiju. O Mome Mexclily Gucgo cam Gox
HCTUM HACAGEOM ¥ JedHoMm o4 Gpouwtiy GpojesaCunana. A
oaaj fexctll, odge, cano je jegan *doxywai® ¥ iiosm cmucay.)

*

Kaj je y NHTamy jesHK OHJia C¢ MOFY HMaTH ¥ BHAY cBa
NHTAKA O JEIUKY KOjitma ce Gape pasHe je3mrike JHCUMNIAHHE.




THX IHCUHITHA MMa, K40 1ITO e 3Ha. nonpiantan Gpoy. M.
ONeT, Kao g CHakol [Lilz Et-‘lt‘l'.‘!it‘ HEKD HOBO TAKHA JIHCIN-
ATHHA. AT, OBJIE CE Y OBHM *NORYILajHMa” JEIMK W HE YA
Dau TAKD KaKo ce YinMa ¥ THM Ilui(_‘.iIII-HIIM JHCIANAREAaME, Ko
*pGjekar®, Kao *npeiMer® KOjH j& Tpajan i MBpCT, Na ce Y TOM
CMHCAY B NpoYy9aBa, Kao TO WTO j:‘: TPEJHO B MBPCTO, MA fa JE Y
cell CTAAHO Y JeIHOM KPETakbY.

AnH, Koje je To Je3nuKo nHTame, Koje occhamo Kao cMuc-
MEHO [IHTAKRE © jE3UKY, 8 KOjHM e He Dape Te pcumnane? To
i€, o MOME MHLITLEHY, JENHO NUTALE ¥ KOME CE CaMa petl W3-
Baja KAO TO IO NPHNALE HALIO] YHYTPAILOCTH 1 IITO €& OHA,
TAKO 0 HIIBAjA, ¥ TOME HalleM HEROM YHYTPallHEM “Npoc-
TOpy*, Kao *3Hax® M, ONcT, Kao jEiHA 3aTOHETHOCT KOjA H3a
JMBA TATEE, M C6, OHla, B MI Y THM NHTaHIMA 0 TOj peuM,
caMu ceOH noHeKa)l YIHHAMO 3aroHeTHHM B HeMOhHIM.

A cama peu je cnemdiuHe NpPHPOLE. Kajl je ¥ NHTaky
theHa TPAJHOCT i OTIOPHOCT HA NPOMEHY H HE MOXE CC ynope-
husatit ca Tpajromrhy # oTnopHonthy MaTEPH]ATHIX objexara,
TO j& HEWTO WITO je, Mpe, C HaMa caMuMa W WTO NpHNaja cha-
koM ol Hac. M cam je3mK je, MCTO TaKo, TO WTO je "MBpCTo™ H
*rpajHo®, Ma fa y cebn HocH i MoryhHOCT NpOMEHE, jepjey
jesnky, Moxe ce pehy, 0HO HajGHTHHjE 38 HAC M JE3NK je, Kao
TAKAB, CAMO YOBEKOBO *NOCTOjama* H OCHOBAa M H3JBOjEHOCT
97 CBAKO YOBEKOBO NOCTOjake i GHBaibe. Je3uk je *nouerak® n
Kao [la j¢ TAKo, H npe CBOrd pa3lBuTKa, ¥ CaMOM CHOM
*noveTKy”, NOCErao cBe H OIMax cc, Y *noueTKyY®, passio
YHM C& Pa3BHO, JOCErao je CBe. AmH je TAKO CTEKAO HEKY *uBp-
crohy® H OTHOPHOCT Ha NPOMEHY. AJH, Je3HK ¥ CAMOM CBOME
NOYETKY HOCH I *NpoMery™, anu je oHla u Taj *noverak” je-
3HKA Y CBAKO] BErOBO] IPOMEHH i Y CBEMY OHOME JIPYTOM WTO
MOEE 8 ce NpOMEHH. Mok ga je 3aTo Ta *repaoha® n *Tpa-

JHOCT® |E3Ka I 3aTo Ol i HeMd CBOJC HETORH]C, sieh HocToje
L';I.\it'lﬂ.'l[]'..'!.l!.'rll." I'Ij,'ll.b\[l._"lil..'. ili!']_hlh]lliibil-i' H Hajlonaiame TRy rod

HCTOM® 1 NOjaBa HOBMX petil. AT je ¥ T0] “ropnohu”™ u *Tpa.
jHOCTH® JCIMKA W HEKE MUCTEpH]a HAWA M HEKO YIATYAHO
MPHCTA)AE HA i'u']'pi!jliu [ITO ¥ HHjE TPAjHO, H TaKO, OHfla, Kao
@ CMO CTCKIH H OHO JEfIHO *HenpHCTajame”. A jeank je; H
CHOMLA Kajl ce *riaena®. HeobuIHO eno, - OHO H3FIe]a Kao 12 )¢
HL‘}.‘KESH'I TLIBO, i‘l':!{.'}"i'i.l H ONeT YBpCTo GICEYICHO V THM CJiacon-
HEM KBATMTCTHMA KOje MOXEMO ONEKATH, TEPAO J€ K
OTNOPHO, B Opel TOra 10To je “JAaKo®, HaCyNpoT HALIEM
cTpaxy fAa he ce pacnpiuisTil i HECTATH Y OHOME 13 HCTa Kao 13
crnoboae HIBMpe. AR TO j¢ Cal JefHa Apyra Teinkoha® Tora
rOBOPHOL i FACORHOL, KOj¢ €€ Tako npodiio, Henpej. Pey je.
Kao raac, kao oapehenn ckyn *raacosa” n3tnaa, pexio {in ce.
M3 *HUMITABRAA® B jenHe OecKOHaHe MorvhHOCTH MMIacOBHOT,
KOjd j0] YBEK HACYIIPOT CTOJH H YIPABO KAO TAKBA, KA0 {EIHHO
*pp® KOje Ce ¥ TOME MOMKE NePUCIHPATH, Ped Ko a ce IOKD-
nana TPajHOCTH H NOCTANA je TpajHa W, OneT, Kao ja je y TO]
TpajiocT yuspwhesa THM “IPYruM®, THME WITO je Hexka
STHMEA* W *HeNoCTojame® Kojit Kao ia je uekajy. H ona nac,
OHA, TAKO, CBOjoM jefHonuuHOWwhy, HAQHIAIN 0 NOBE3IVE,
nocTaje ¥ ToM Moryhes rIacoBHOM CaMO TO *I1aCOBHO™ KOjE
je TpajHo H 4BpCTO, Koje je YBCK © HaMa, NOCTana J¢ Hexa
*gTNOpHOCT® M *onopoct® u *Guhe®, Koje 3HAMO K KOje Hac
camo oapebyje i, ONET MR, je[HHO NPHXBATAJYhH TO r1acoBHO
*jeH0®, YNA3AMO Y Ty racoBHy oapebenoct i uarpabenocr,
Koja je Rama oapehenoct i *usrpaberoct™. M To je raacosHy
*(peaMeT*; jelHa OCHOBA W JeflaH OCNOHAL 33 HAC, 210 CaM Tij
FACOBHMA NPEAMET je ¥ OHOME WTO je Moryhe i WTO Ce Hacy-
OpoT TOM JE[HOM MTACOBHOM CKAONY MOME JABHTH H Y TOME C&
CTEKNd HEeKa wheropa *Tajra® u 6oja. AmM To *jejHO” rIacoBHD
KOje MOKEMO ONAXKaTH je *jeiHo" 3a CBe W TaKo C& TO THCTD”
Hallle ¥ HAKM PasaAHIETHM DHEAHMME jaBma Kao "CTEapHO™,

ka0 “oBjeKaT™ KOji HaC NOBEIVIE W TO TAKO /A Je AOBORNO A
WIrOBOPHMO PEtl, 13 CC Hhiic HOCTYANMO, Ha i G‘_n':'H.‘Mll 43
e RN, A Gyaeso ¢ gpyringa 0y poay. To “jeano® je ca cra-
KIIM FIOJE/IHHIEM W CBAKHM NOJENMHAMHO I TAKO ce HOCH “paj”
W Ta NpRIPpCME H J'Ii'.ll-!EI'Pl._'.\l.'l'-le'l!fT 3a CBRC APYro. Al TaKo
sodeMo OHTH TEK NOWTO CMO TIPORIBEIH pet i TO “ria-
CORHOT, &/TH CMO .}'L‘.'I:HI[H U MOCTH NPOH3IBCCTH [1!.3"||| H TG Tia-
COBHO 1 YMBPCTHTH HX, TEK NONITO CMO H CAMK TO “PORAHGT 1
raj “moMeTak® W Ta jelHa *yilameHoct™ o *npo3upHOCT™ M
¢3MK M HHjEe HRUWITA Apyro mero 7o *ppahate™® oTYAR W TO
NONHKEE OTYAA W3 TOTd QANeKOr o Hajla/eer 0 jE3IUK CMO
“Hay' AN, QaKiIe, TCK Ha Kpajy, # Onjla Kaj cmo foman. M Tex
rako ¥ AohesMo, TeKk NOMTo HayMHMO Je3HK i OHJIa j& Tako
CRAKO Nomao H CHako .[L: nomac CRaKoME 1T 34 HAC Kdw Ill'!j'l-'.'l-
HHILE ¥ 38 CRAKOT NOJeHHAYMHO *poi® 1 HEje HUITa Apyra Hero
jesnk Kao Ta nocrojeha *creaprocr®, Koja je seh pata u Kojy
TATHUEMO 1 OHIA je *HayunmMo ™ 1 To Tyueme® je, ONET, Cachum
[Ipyravmje of OHOr Koje je ¥ IKOIaMa, Ma [ je By WKonaMa,
ATH e TO *YUCHE™ Npe NpHIPEMAanke H OCHNBAKE I CTHUAE
OCHOBE H HEKO *XOName™ HIHYTPA H TAKO ¥ TOMC "Xogamy® o
CTHIARLY TE OCHOBE CTHYUEMO H CaM *poj” i yaa3usMo y Gusame
i NOCTOjatke POIHD, KOje je caMo To 1Bpero 1 Hajusplthe noc-
Tojame 1 Ousame. To *ponno® je cana cama ped KO j& Hala,
HIH MOja pet, Kao caMo TO *ANBO™ H CaMa Ta “XKHBA parpa®
KOja je H3fBojeHa M NojeMHAIHA H 00 TOME OHJId OHO TITO je
aonpaoe camo o cebe. 10 CBOje HIYILTCHOCTH | *anpora® 1
CAMO j& TO *XHBO* /110 TO] HEKO] NOTTIYHO] H3JBOJEHOCTH. AR
petd je n TO *jeHo® Koje jé HcTo 3a CBe, - AW TO *jenHo®
HAllle POJHO Cajfia NOCTOJ Kao MOjeHHATHN KBAUTET, Kao
CAM SKHBOT® H MM CMO, M OHIA@ K&Jl CMO HAJAALE, ¥ HajlameM
VIABABAKLY, ¥ PEUAMA KOJE TOBOPHMO, - TAKO Ce& cnopaiyme-
paMo it MebycoGHO HOAMPEMO JEIHN 10 NPYIHX, B TIOPE]L TOra
IITO CMO CAME 1 HAjcaMIbI. AJH, TEK TaKO je 1 moryhe 1o ¢io-

PATYMOBALE 1t TO MehyCOGHO ONNPALE |CARNN A0 APYIIX, I3
ric uajnehe caMocTi,

Peu ce moxe /kao To *jepno® *oGorahnsarn®, MOKe ce
MOANGUKOBATH B ped, ONCT, Kao TO *jenno® HOCH jenuy
ficckonauny moryhaoer Tora oborahiBama o 7O HOCH CBaKa
pen y ceOn M nope cebe. M 1o je. onet, ¢ THM HalITiM *[IoueT-
KOM™ 1, ONET, ¢ THM HEKHM JOCE3arCM. 14 ¢ OfaTae, Hi
*oYeTra®, NOCETIO NOCTA W CKOpPO CBE, 1a €& oMax 10Cerng
CRE. Al KA0 14 j& TOr joul i NPEscTano B HIje ¢¢ Jocerno u
oMa ce TAaKo, ¥ Toj GeckonauHoj MoryvhHoetn oborahisama
NPHIPEMIIIO 33 CBAKY EBEHTYAIHOCT. AN, JE3NK K petu cy
ClopR Y THM L'lll'lj HM NpOMCHAM, Hnope]l Tora Iro-MOry ia cc
Memwajy 1 1a ce narpabyjy o wro je Ta MoryhHOCT NpHCYTHA ¥
PEYIMA H OKOJID HHX. KAD HEKd *cnoBona* 1 *nposanija® Koja
KAO 14 je ocTaBena Ty fa OH MOraa fia ce "KopHCTH® Y THM
jean kUM NpoMeHaMa. AJIH €€ Petn 1 Je3uK Cnopo MEFA]Y U
oHM. ynpkoc Toj *nakohn®, octajy TpajHM M CKOpO WCTH, W
Nopen Tora WTo e METhA]Y, H KAD 13 J& TY, ¥ TOME, U Ta HeKa
CHara | MyNecHOCT W 1enoTa petiu | jeImka, fa ocrajy acTi M
nopeji TOra WTo ¢y TAKO 14 CBAKOT TPeHYTKA MOTY [1a HeCTaHy,
KaAO J1a j¢ CRAKA ped Hajlemua u Jeliia of cBera Tora Apyror
soryher U 3aTo je He famo M MyBamMo B OpaHHMO CEHM i
cEavHM. A Ta JelHa ped. KOja je lonpiaa 1o "HacT, THME Kao 14
CHETIIN M CjajH ce, THME IITo je fonpia o *nac®. To je BajBuIIe
W jenuno, To flonEpake 1o Hac! My ToMe IHX0BOM NONHpaty
10 *Hac* W MOCTOjAILY 33 HAC Kao [1a j¢ W HeKa MNCTephja
IHXOBA, ¥ TO] HEKO] RHMXOBO] NOCTABLEHOCTH NPCMa HaMa K
HAC NpeMa bBHMa 1 TY je GHTHO TO nipajame 0 TO *noKa-
IHBABE® W TO IITO ce WIIBOJHAO W YCHEND a Ce WIIBOJH Kao
cama *peu* M TO WTO je cam *je3nk®, U3 Tora mTo j¢ Ta
GeckonatHa MoryhHOCT jeatKa M T4 HeKa C1o000a H NpoBa-




B e s e e e e s e e e

Hja 1 TO. ONeT, MITO “HACY TAKO HTO BaM ce “noKasyje”, npi-
MOpasa Ha cebe Kao ITo Hac, cae WTo je € HAMa ¥ TOj CBOjO
MAIBOJEHOCTH. NpMopasa Ha cele n OCBAja HAC H MU Camn
MOCTAJEMO CAMO TO HITO je WIBOjEHO 13 HEeKE DECKOHATHOCTH
W *HEITARIAA", AJTILONET, M TO CAMO IITO j& W3IBOJEHO, HOCT-
aje Hale u TO WTo cMo My camit. Pedicy Kao i Mit camMu i OHe
HAC NPHMOpABajY Ha ceBe, Kao WTO | Mi HBIX NPHMOPaRaMO Ha
Hac came. M i e MOKEMO ApYratinje Hero Tako KiKo Hac OHe
NpUMOpaBajy, fa UX NPHCRAjAMO M NPEMCIITAMO y TY YHY-
TPALIIKOCT 1 Y TO CAMO *KHBO™ H CAME CY TAKO CAMO TO HKIBO 1
HIABOjEH0. AN BX 1 M IPHMOPABAMD HA HAC CaMe i npesa
ceGit i APAAMO HX ¥ TO] HEKOj TPAJHOCTH H ONOPOCTH NpeMa
NPOMEHH H ¥ TO] TAKBO] H3ABOJEHOCTH | TPAJHOCTH Kao /13 ¢ 1
OOCTIKE CAMO TO HajBRIIE.

*

Jeanxk i pedu ¢y *cnopi™ y npoMeHaMa, ¥ NOpej Tora wTo
CBY1A OKO Petil it ¥ CAMIM PeyHMa cjaju muxopo *HeOwhe”,
Ka0 NPOBAIHja, Ka0 c10001d 1d Ce MECTO JefIRe petiit H3rpaju
npyra. Moxna je Gaur y TOMe cHara jesuka, ja ce, kaj jey
NiTALY jC3HK, TO TAKO MOXe, Ia ¢e TO *jenna® petn nocTann
K0 *jefHO* 3a CBE W jEIMHO C& TAKO H HOCTOJH Y HEKO) jac-
HOCTH M *HCTOCTH® ¥ CBAKO C€ OJI HAC NOJEHHAYHO TAKO
NOCTABLA, ¥ TO] JACHOCTH M HCTOCTH 33 CHe [IpYre U Ty Kao Ja
¢e, OKO TOra IWITO j¢ TO HEKO HalWIAXewe Te Hale nojefn-
HAYHOCTH, OKYNbA OHAA CBA TA YHYTPAWBOCT HAWla W TO
AYXOBHO Hame koja Ham npunana. To je Ta *rexuna® Koja ce
npoGuja fo ceOe it TPAjHO 3ABPUIABA, AN KA0 12 C¢ HUKAA A He
33BPIIABA, HUTH C& MOKE sappiuTi. OBjle HUjE pey o ToMe
KAKO CY HACTANH TH YBPCTH jmnum CHCTEMH B PEH i KAKO CY
ce passujany 1 yasputhiBaxn y cBojoj CTPYKTYpH. Beh 0 caMoj
*TpajHocTH’ W *4BpcTOhH® pedn H TOTA rMAcOBHOT CKI0NA
KOJHM CE CITYKIMO K20 CPE[ICTBOM H KOjHM CE CIYXE CBY H KOJH

je SjeaHO® 3 CHe B KOjH, ONET, KAO 13 J¢ HE3ABHCH O] HAC, Kao

HEKD *HETOCT™ 94 CHE M HEeKa “jacHoct® o oipeheHOCT. KOja Rac.

noBe3yje YoM cojos ueromthy i jacnonthy. Cama pet. TO eMo
“MI* 107l CBETAOM, MH CAMH OTKPHBEHH celn H ONCT Ta Halli
FOTKPHBEHOCT® je i OTKPHBCHOCT THX IPYTHX H TAKO CY HaM
AOCTYIHI B JOCTIGEHA,

Mit MO Ca periMa KOje NPeno3najemMo U 3HAMO - CHIYPHH
it iMamo To ocehaike CHIyPHOCTH H OipcheHOCTI 1 aK B HEKE
obe3beheHocT M M3IBECHOCTH 1 NOPE] TOMA WTO CMO Y HEH3-
pecHoM ¥ RecnTypros. Kao fa raegamo witma!l Mu cvo npeko
peur # rNacoBHOr CKJONA caMi ofipeheHd W MMaMO Ty

STeRIHY® It HIBECHOCT, ¥ TOME PEYHHYKOM H jE3HUKOM, TO je
Ta cTalHaHOCT # jeAHa BE3aHOCT ca co0oM H ¢a CBHM JIPYTHM H
ca *CBETOM® | TO je JE/H0 Halle ONCTOjaBake N NOCTOjake i

HEKO CAMO CpeiuTe Halre. ANy je TO Tako, Aa je To Yy TOj

hEPEHIIPAHOCTH | TO] HIIBOJEHOCTH PeHit i Y TO] *Kpat- |

Kohu* pet 1Y THM rAacOBHIM KBATHTETHHEMA KG]H ct pai-
ARKY]Y H KOJH, ONeT, KPaTKO TPajy ¥ Hallem ciyxy, Kao WTo ce
1 CAMM TH 3HALN® CAMO NEeTHMHYHO onaxajy. Anu je 1‘0 TaKo,
ONET, ¥ TOME 1WT0 j¢ caMo TO *Hale™ W He MOXE C¢ OlBaJaTH Ol
HAc, a7H j¢ H3IBojeHo 1 narpabeno y peunma xnj‘e CY Ka0 Takse
caMO TPEHYTAYHE M KAo 12 HaC TaKo OCTaBkba)y Yy HHHMEMY i
HEKO] NIPAaIHIHE # OHJla HX MOPaMO HENPEKHARO LOBTAYMHTH H
nocTaBBaTH Henpell *cefe®. ANH je CBaKa TaKo, ¥ TOME HEKOM
HE3Y ¥ MCTpajaBamy, H TO WITO e, OneT, ¥ TOME, CYyITH HCKO
Hallle, CBaKa ped jé To CYIITHHCKO | ¥ CBAKO] PEH IMelaMo To
CYIITHHCKO CBOje W HAlIe W Y TO] CBOjO) CYIITHHH IfeAamMo ¥
cebe B Tako oMo Hajonuxe ceGi. M jolu: y peunma ce Han Kkpod

peun HajMallIyje i HALLA BHHA NepUentymja *ceeta” i creapi

# TAKO MMaMmo JenHY MOTOYHY OBOJEHOCT Ol Té TaKse
cnosae BRjiEe nepuenuuje. Mu cMo ¥ Je3HKy | Y petnMa il

FRACORMMA KOjE €00 MABOIHAK H KOj& 3HAMO H IPenoIHajeMo
K0 TOIHAKE™ H caMe TOYIUTHHEY CRETA I CTHAPU Y eMy /ako
e TAKO TO MOKE pehitf, Mt 6MO, ¥ JEIHEY 1LY PEIHMA, ¥ CaMOM
CHeTY, ¥ ceOH o caM "CReT" TAKO MMAMO HA [SJLHOM MECTY,
HMAMO T ci coGoM BV Hekoj cBojo] mohi. To je name. 1o je To
HEHTPANHG, ROje HOCH R ROjE €€ caMmo V cell 3aBpuimno H
ORAKTIE C& B NOYAh, TO Je BeNHKD Ta Hailla npunpeMa, Jeznx je
watna wajpeha npropesal 3a wral To je Ta nprupema 3a To
o EMOHITPAAMIH M T CY TE HAlle FBOPCANHD AJ OHE Kao
1a H HHCY TOJIHKQ 3HAYA HE, TPEMIA CY 3HaYajHe, NOPel OHOT?
WITO J& €A CaMHM JCAIKOM H C HAMA C TUM UTTO j€ CaM jE3HEK, Kao

i NP BATPA™ M CaM *HABOT® KOjH TAKO HMAMO,

To je: ako je raac "3RaK*, OHLA ME VBEK HMAMO *3HaK® ca
coboM, Takopehi, TpR pyus (Kao Heky *BaTpy®/. NOK OHO 10TO
i‘-—' OFHAYECHO MOMEe Aa TPAHCHEHNAPA HAUTY Oepreminy H
MO 13 HMa EI!I[IjL' CAMOCTAMHO MQCTOjaMmke, AnM ¢ Npexo
IHAKA WIH peYi - C HAMA, CARMAJAHO je ¥ THARY [Kao j1a e caMo
CATOPEno Y TOME *aHaky™/ 1 33 HAC j¢ OHJIA TAKO NOCTAND YIIo-
TPE0BHRD. ANH MO 02 1 *MUT TAKO N3IBOIAN # "MH® caMu
CMO O0aclaHd TOM “XHBOM BaTpOM® Kojd ce Tako yHyTpa
CTANHO ONpAaBs M CTANHO & AN | IMOPH Ha TOME 9TYITHOM
MaTepijany. Kan kamesto *pat® odga *su* aHaMo 1urra je o n
RAKaR jﬂ TO ,-'li‘l'-'ilf]':i] TO3HAYCH® THM CNACOBHHM CEOONOM I He
MOpaMo OHTH IBPERTHH YHECHHIN ¥ ToMe forabajy ta Guesmo
IHAMH 32 HBera, - MH T0 3HaM0 NPpeRO FaCOBHOT CEAONA "p:ﬂ"
KOJH CAYIIAMO i TaK0 TO noceayjeMo. AN, HCTO TAKo Ta pes
KOJY cafla H3rOBOpaM, TO je TO JefUHO MOj¢ Koje Je TO caMo
"HHBO® W caMO TO R3gBajame Moje M, OleT, TO j& TO WTo je
HEJCARETH]E B "AaK0® B MDje H MOjC HAJNAKWIE NOCTOjamke o
H3TTIEa TAKO A2 HaM je ped oHa najénuka *creaprocr® npeKo
K€ YBCK M ITOYHIHEMO (18 FOPHMO B CHETITHMO, Jep HAC peY |

TPOIIY 71 W pachcThasal, Ta ped Koja je yHeK Haia H Knjlm

HAjnaKine BaajamMo. AJH, ul{djt.jn.,ulllll npaegn "noueTak® mam

HVRCK C HOM (IO FEMO I CRC TO WITO 18 Hane, CHojeHO ¢ 1e9-

RMEOM HITH C THM [II'TD J& TIHAKT, M HHIITR Of HAC H He !III.'IL"I-'t'IiH._
AKO HIC }'_I'l.-":ﬂfl\":' i "'.:Ii!lilb:}.'_
CHako Je 08 HAC T4 BLAHKS *caMocT® Il GABOJCHOCT M,

OHE, OTYA CMO ¥ PCYRIMA H Y THM "3IHaKoBdMa™ 1 raaco BHi
CKAONOBHMEA W OTYRA OC CTHAE M 10338, A JOCTH |& CBera i
Meka ce pedl A 10CTa Je B DPUCTHIIO Il C THM C¢ OHIa MOWe
HEWITO NOYETH, € THM IUTO J& 10 CAld NPUCTHEAD 0 NOKa3an0
€&, TO j& BeAMKN Taj OyT Hall, TO FeNHKO DOoNamche Halle,
OTYIA, Hi HEEE CAMOCTH BENIHKS 1 OPORATTHIE KOJY AelHMO 1a
capnanamo, Moxemo ce seh sinern! To je Haw Beaukn cser!
OTyna je! H3 Te yHYTPAWIHOCTH H HENOIHAFOT | CKPHBCHOD I
OHOIITO Yeka fa nobe! H nohe nasm, nohe npef Bac, iobe npen
HAJOCCT/EHBHIH CIIYX, Hpef BeNHKo yao M caymame! Cnyx je
VBCK FIajaH PCYH I TIAca If JoNa3H Cf HeMHIHIC il CHRAKAKD |
AOAR3H CC HI HAJNAGLET ¥ GAMCKOr 1 CRAKO [LONMEIH 0 SYICCHO
uznenaan! M jour yeex je tajua! Ta yuyTpamnsa opuriyroct,
IO NOCTOJaRe Kpajibe, I-:njc Ce yoynuno uisad cebe u nobuno
CMPT M H2 $0j J& Il OTY/|d ¢ IONa3n B FoBOPH M CBaKa je pey
OTYi@ ¥ CBAKO AONaKeke H Wanaxeme je oryna. H Ta peu
Taxea, popHa! Kako ¢uo ce NPpOHAINTH o YOVTRIAN  JEAHH
npyramal M cracnno ce oTyia - ceGn i ApyriMa, JanekHs |
HajGna,

ANH K0 CMO TAKO, CaMa T4 BENMKA YHYTPallmocT o
CKPHBEHOCT M H3[BOJEHOCT M AKO ¢ oTYAA cTike? - oHa je
raciahe ﬁcﬂaH Npyry  CBeET. Inepame HAc caMmo YHEPCTH,
OTEPH]E HAM 3EMIBY 1 KOCMOC H CaMO je Bemo rnename. Bun ne
MOKE 3 HIPAIH TY YHYTPAUHROCT H OH J& CaMo NPHMOPARA HE
ceOj cBeT i Ha cele. Bupgosm cMo peaasn camao 3a OGjeETe o TO
CHOBLATRE, TO & Ta] *coeT® M 1o urro ce wahe, A poun oy Ham
Gnmae, OHe ¢y Halle, OHE [loNate WIHYTPA, OHE CY Kopadme
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Kaje oy IONACHITE O CHYXE T AOHENS MHOTO IPAraucHect i
HENOIHARITRL, = MEECMO M CRIONIH, TO Hajaihe Yiamanaih
Harme MM je CRADH]e, [V HM j¢ CKHOHKIH. (6P cy Jike |
IPOAHPHE # 1AKILE O)| CBETA KON M J4K0 Ce BARjLa Wik |
NAKO C& NOCTARIBAIV M CuMe CF CRIOHS TOMC JaNCkanM H Hid)
mamses. CaibiMa c0 YRYTPE 0 I0Pejl TOra 1o mx - 4yjeso
OIeT, Kajl MY 9yjesma; ayjesn HxX caMo TPCRYTIHMHG 1 Kl
HANYCTS TO YHVTPALIEE. KA0 I AYpe g ce TEMo BpaTe W i
gecTany Tamo. Ann aoby apyre!

Ani peu je ut poana. M ona je OTYIA, W3 TE JelHOCTI 1
CaMOCTH H T¢ HCNUIHAHOCTH I yHYTPammocTH ynyhexa
apyrasia M cana
CAMH TAKO TOCTHEMO POART I CaM POJL I TO POIHO, ¥ petnsa
je Taj BenWKH MAnOp A@ C& NpeRiajia JeaHOCT B CMPT W TO
HBHXOBO Beaiko rpabewe i ydaputhimaie 0 BHXORO 0P
Mame, Y petmnma je sypoct ceux! Ha cirypHOCT 1t ocurypa-
gHocT! Fl petuusa 1Ko BARAMO, OHE CY IPaKTIHE W TRKC CY ity
HiMMA COMUME TARKO CC ODHARLA ORA HANE HYNHD 38 1008
WEBCM 1 OCTA]AHCM.

i.,- TO POAHO H OROCH a8 wyvea oM OHTE, B

Peun kao CTporo oTee et HeJIuHe FPajy CAMO TPCHYTHER ¥
QIHOCY Hi HALLE GpeMe TPajama ) ¢ Te CTREHS M CMO TpeMa
FiMa Mo, OHE CY HAIE CPECTBO, KOJE MI BPEMEHCKH JiRD
CABMAMAMO H CA ThilMa CMO VBCK TAKO J1d HAM BPEME HALUCT TPa-
jama NpY#a BEKY HEjacHy Hany Ha namy TPAjHOCT, AN Hilc |
PetTil M2 EQTHRD OHIE TPEHYTAHE H JaKo Cq‘!ﬁ,’iit,il."lTI!H:.‘. EK
TPOME H OPEKD IS, Kal B yuoTpetLanano, f00RjaMo ceopy
OpamanCcT KOJY OnetT Hiu'inM .’Ipfi'u.\l HE MOMEMO CHBAalxTH
HEro pesduMa AN OIeT, TV CMO- KO HEKNX JIPYTHX HYIHHX
NHTARK: 13, Kajl ONKAMO FIac KOJH DPOH3BoIIMa, TO T
ONAKAMO Ta] TNAC 1 HICIEHa TAKD 13, KaJ cMO Y TOME NOCY ca
petsg, LRIl J& TaEG fia HEMAMO HH OHO IITO je NPOLLTOCT, Hit

CYHOY LTI L I."_q._[:\ e, Pet e Ty EHAYIGE N CaaaaTiay coumn
FHRO UOUTHNE jema $a R, (HA |& TREO 0T Je VEVHYIR I OHE
HITO J& NPONIIOCT 0 OHO o je OvivhHOCT ROCTHITE HERD
ANCONYTHO BPEME KOPIM CMO HAOCTAH HPOMCHE WY PR KOjos
CHIE PHIHEMO Y CATHIHCM TPCHYTRY MU VEHTEAMO I AN TR] TR

HYTAK I DOCTHEEMO BpesMe POl HeRO Halile OninTe Bpese

h;:v.'.- o BpoME JE3HES laxo Petl, Kay To yiapheRo, KOje yaek
|1pur1-11||ui~_".|-| masehy cpera apyvror, Oed oDIRpa #a HAN
ROHKPETHO GUBAHE, NOCTHE HEUrr) Ha)npasTi e Virpano
3ATO TITO jE OHA ¥ CeOl YEHHYA BPEME H OHd HAT Kb T [L/H0
W HAANAI anyl, OHAd, B TO R (O] ANHAYTAD Oupane 0ocT-

A1 DNEATHE 1 CHE WK OBathe S0 Pl

[ra o wasaja *ped® uasehy ApyTax macopa. kojp c
sorvhit B KOJH 8 HEUNPERHIHO TONABOMAC | KOJC MH MOREMO
onmkati? Kaj kaxkeso "Apao® Oujih Ty HMEMO CaMO FIaconny
CTPYETYPY, FAACORNN KBUTITET KOJH j¢ 48 Hain CAYX ApYratimy
O peti TMETan™ i TY PASINEY MI JacHa VirTaaaMo N ',1-.;;4;.._--.1.1
YOUHTH H CKOpPO. Ta CMO TY ¥V MOl vhHOCTH JeqHor 0e30poiHoT
;1;:'1:1|:xu||.1n.u FAACOHED, KO0 [ITO ¥ AHARG] Mepuemigy pas
.-'!!!}.}_il.:!-ul “npeaMeTeT. AnN peun €Y Y CIYIIHOM Onaday
HETITO LT J¢ OAceM o, 1T IOHERE i 3aBpiiasd o ¥ CBOME
IRVIHOME TPajaHY I IITo. rakopehi. Hema npenasa, beh ceaka
O], WX LHOMINERE 1 3ABPIIaEA Cc "THIITHHOMT 33 HAIY CHY Y
I!L‘!"IlL‘IIIIH]"'r H Y T0] "THHIHHH™ j& | soryha Tped® /Kao riaac
KOja Ce JaKO TY NPONIREIC, Kao HeWTo ITd je OHla nocrojehe
H pealHo, M onga cy ce marpagine n OpOojHE CY i pasinimTe o
1 OIMAX 1K patnuRyjesmo. To j& cayy OceThanen! A, TO HEjC
CAMO CIIVE, TO CMO MM, Kall UX IPHMaMO i IPeno3najeMo i
p;rl_'mhj.:p:\m i oneajaso! Focasii emo onna e peuan! Tako ce
H3ABAIAMO I HORATYjeMo 1 ocTajemol ML TaRo ce 1oomna MO
HOTO TCBET A1 CRe LT T WiBAH Petii B Fiacd jo FHHO Ce W MO

NOJABHTH Y CBOM CRETOM R UYIAHOM E]ﬁ:llil!-i‘!.-'. ¥ rll;.‘."li'[}lh. ” cana
(% T‘r MOBCMO IIWTATH 10T L= FII.!"'I'.' h'l{}x,'lil 0OM ce MOTD Pulﬂl
i j& pet OHO eceNIMjaHO HAITET NOCTOjaka, WITH, ONeT, Aa je
*creT” y jeanky Hofino coojé IPaKTHIHO 0 CANKETO NOCTOjdIke,
na CMO NPEKO Pe'IH W JeIMKA CAM TAj CHET YUMHWHILTI CPeACcTROM
CBOra NOCTO]aHa.

Jeank u peun ¢y camo npyri oGank GHBaka OHOTA WITO
jecte u cre je nobDHAC CROjY ped i CBET je TAKO capnamad y
petiMa H ¥ TOME IJ1aCOBHOM M OHfla CE ¥ TOME TTIACOBHOM W
MOTA0 YCNOCTABHTH Ta] Hall ANCOAYTHH OHOC NPEMa CREMY B
DHJIA TAKO. K20 [ Ce TY. ¥ JeHHO Ty, ¥ HA Taj HAMHH MOrIa
DTEOPHTH HEKA [IOMETHOCT H HE3ABPIICHOCT U TO MPUCTajamke
H CABHJAE OKO TOrA KOHAMHOTE, KOje j& OHJA ¥ TOME CBEMY
OPYroM MOMAKHYTO [I0 HENOHOBEHBOCTH. ANH je B *jenHo* n
poanol Kao jia je jeniso TV MOTJI0 NOYETH CaMO TO CTRapame!
Cie je noluno crojy peY # CBET j¢ HA Ta] WAMHN CABNANAH Y
PEUHMA, A caMa ped je Hajlakumie cpefcTro Hamer Gupamka H
nocrojama. Peu je nofuna *usperuny® u *Hazsaky® Koja ce
EPAO TEMKO Hamyurra. And ux je nocra, one #Hucy Geabpojue,
ANH BX J& IOCTA # Y TOME HOCEe TY jeiHy HEHCUPNHOCT H HeM-
OIHATOCT.

3a cee WITO ONAXAMO BHJIOM - HEMAMO peun. AlH CMO Y
peuHMa HIPAIWAH OHO WITO jé GHTHO H 3ap HAC TO OOET HE
ynyhyje 1a ce 0CNoHMMO Npe HA cIyX Hero Ha BHA, Kajl XKeJlruMo
f1a YTHPAHMO To caMO DHTHO CAMOT *CRETA™ W 3ap petH H je3uk
HHCY Tako nocrann *kyha* pamwer Gusawa, *kyha 6nha®, kako
On perao Xajuerep, - *cRer*® je y peunmMa o je3nky yBek npy
“HaMa®, OHO WITO CMO YOS H TAKO JAKO N JeHHCTEEHO 3 caB-
JafaMo | orTo je, oner, 3000 Tora, OHO caMo OHTHO Halle. ca

UMM MOKCMO OHEATH M NOCTOJATH. 3a CBE INTO ONEMAMO
BHJIOM - HEMAMO peun. ann c¢ Mmoxe wipehwm n y jesnky
OCTHAKEMO JOCTA, CKOPO *CHE™ I jeIHK j& TO HAlle NPaKTHIHO
CPECTRO ¥ aNcONYTHOM CMHCAY M TY €Y OTBOPEHH TH HAIN
ANCOAYTHH JOMETH H MH M HEMAMO HHTH MOXeMO nMaTH GHao
IITO APYTO KAO CPe/ICTRO Koje (M ce ¥ TOM CMHCNY MOTIO Mep-
HTH €A Je3MkoM. Y je3HKy je, TaKooM Kakas je. nata jeama
DeckorauHa MoryhHOCT Halller MoCTOjama H N0YHHkAha H YBEK
CMO B Y HEKOM HEOOHIHOM HEKamy.
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Mu 0CTOJHMD TaKo, Ha HA'THH je3NKa | peHH o, OHJa, Noc-
Tojehil TAKO, K40 NOJEUHIN, HA HAYMHH JEIHKA | Peyl, MA CMO
MCTOBPEMEHO 1t Y MorvhHOCTH jeHor Ge3aMepHOr yakasaika
JENHOr O]l APYTOr | YCaM/LHBATHA I YCAM/BEHOCTH, 4 f1a C& Hnak
He M3ryOH HeKa “4BPCTHHA® YHYTPA H TO NPHOASAmE HCTOM
KOje je, OneT, NPHCYTHO ¥V CHAKOM HAleM FrOBOPHOM “uHY. A
OTY/a OHJA 1 OHaj APYTH roBop, Kal naryGuso Moh raacosHor
rOROpPA, OHA] YHYTPAUILA FOBOP, KOjH j& caMo 3a Hac, anu ¢e i
TY: ONET, y ToMe *ucrom®. Maoxna Gu ce Morno pehu, kaj ce
rOROPH O PEYHMA H je3NKY, fla CY PeYM H je3HK ¥ OCHOBH CBEra
APYror, id je TO OHO NOYETHO CPENCTBO KOjHM Ce CAMH *NpoE-
epaMo® | [pHOPEMAMO 33 CRAKY IPYCY IETATHOCT, TO je oHaj
Ham *npax* Koju ce yrpabyje y cBakn Haml JXKHBOTHH YHH W
CBAKH CE T4 XHBOTHH MHH H MOXE NPHMHETH B PajyMeTH no
TOME *npaxy®.

Kap naroeopumo *peu®, onjla K40 [1a M3roBOPHMO OHO
ILITO j& CAXETO ¥ CHAKO] peun H crymwamo To. Tako cMo npak-
THuHR! Tako cMO KOJL OHOTA LITO j€ KOjl CRAKE peYH, TAKO cMO,
Kajl HATORDPHMO *pey®, Kol CAMOr Je3HUKOr CPejiuiLITa i Tako
ra uyjeMo u cnymamo. Kag sarosopumo "peqa® u uyjeMo je,




TAKO HATOBOPUMO CBAKY pedl H YJEMO Je M TAKO CMO NpPak:
THYHH H, ¥ TOME, ONeT, HAIHAUHAN CMO cBe *enemMenTe® W Taj
CKNION KOJH j& ¢ THM o je cada ®peq®. Kan H3ropopaMo
*peq*, To je cakuMame H npounmrhapame M NOYETAK W
nounmame. Ka HArOBAPAMO "‘pﬂlt*, OH[A HIrOBApaMoO H OHO
IITO j& caMo Hale NOCTOjamkeE B TAKD I'a TyjeMo H CIayuaMo.

Andrej Tisma
NOVI KRVOTOK SIGNALIZMA

Velike i znacajne avangardne umetni¢ke pokrete 20. veka
takvima su najvide éinila njihova glasila, u kojima su  osnivadi |
clanovi iznosili svoje ideje, programe, manifeste. Avangardni umet-
nici su se po pravilu okupljali oko neke zajednicke ideje, saradivali
u praksi, sastajali se, ali suStina njihovih hienja i dokumentacija ak-
cija nalazili su se u magazinima, biltenima, ¢asopisima ili novinama
koje su izdavali. To je bio njihov vid komunikacije sa javnosiéu,
koja ih inafe, u realnom Zivotu i okrufenju nije naroito prihvatala.
Periodiéne publikacije dadaista, futurista, nadrealista, zenitista,
fluksusovaca... bile su , krvotok™ ovih pokreta i, gledano iz danainje
perspektive, najpouzdanije i najmerodavnije svedoCansivo o nji-
hovim aktivnostima, idejama i dostignucima,

Ist sluéaj je 1 sa , Signalom”, glasilom medunarodnog umet-
nickog pokreta Signalizma, ¢iji osnivad je srpski avangardni pesnik,
vizuelni umetnik i teoretiar Miroljub Todorovié. Genezu ovog
avangardnog pokreta u knjifevnosti i vizuelnim umetnostima
moZemo pratiti od kraja pedesetih godina kada njegov tvorac
Todorovié zapo€inje lingvistika istraZivanja i interpolacije termina
1 metoda egzakinih nauka u pesnicki tekst u okviru svog poetskog
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programa koji tada formulife kao Scijentizam. Ved podetkom
Sezdesetih nastaju njegove , Geomeirijske pesme”, a 1965. objavl-
juje knjigu .. Planeta” sa egzakino-vizuelnim pesmama. Taj datum
moZe se uzeli kao poCetak formiranja Signalizma kao pokreta oko
koga se ubrzo okuplja grupa, uglavnom beogradskih, pesnika i lik-
ovnih stvaralaca koji Zele, kao i Todorovié, da govore univerzalnim
jezikom vizuelnih znakova i prevazidu jezicke i kulturne berijere
koje dele svet, Kasnije Signalizam nalazi saradnike i1 uporista Sirom
sveta i postaje jedan od retkih autenti¢nih pokreta potekao sa nadih
prostora relevantan za svetsku istonju umetnicke avangarde,

Swvoj proboj u svetske okvire Signalizam svakako najvile dug-
uje internacionalnoj reviji za signalistifka istraZivanja , Signalu”
koji Todorovié u Beogradu izdaje od 1970. Ovaj &asopis postaje
#ika okupljanja nadih avangardnih umetnika, vizuelnih pesnika i
konkretista, medu kojima su: Zoran Popovi¢, Marina Abramovic,
Biljana Tomi¢, Bogdanka Poznanovic, Slavko Matkovié, NeSa Pan-
povic, Vujica Redin Tucié i drugi, a od samog pocetka objavljuje i
radove istaknutith inostranih autora sli¢nih usmerenja kao Sto su
Michele Perfetti, Clemente Padin, Sarenco, Adriano Spatola, Julien
Blaine, Jiri Valoch, Eugenio Miccini. Od prvoga broja ,,Signal™ sa
Todorovi¢em na Celu objavljuje manifeste Signalizma, eseje o
konkretnoj 1 vizuelnoj poeziji, kao i umetnicke radove iz ove
oblasti. VaZna rubrika ., Avangarda u svew” donosi iz broja u broj
informacije o najnovijim knjigama, antologijama, izborima, period-
ici i izloZbama firom sveta Eije teme su istraZivanja u oblasti umet-
nosti. U prvom periodu redovnog izlaZenja , Signala”, od 1970. do
1973, kada je objavljeno ukupno devet brojeva, uz Todoroviéa su se
u redakeiji Casopisa nalazili i@ Viada Stojiljkovié, Zoran Popovié,
Marina Abramovié, i ova publikacija je u tom periodu bez sumnje
imala krucijalne ulogu u zblizavanju nagih 1 svetskih tokova umet-
nosti. O tome svedodi i sjajan odjek koji je . Signal” imao u svetu.

Nakon 1973, naZalost, nastaje dvadeset i dve godine duga
pauza u izlaZenju ovoga casopisa, vslovljena finansijama, odnosno

drudtvenom nebrigom za ova) pokret | njegovo glasilo, Medutim,
ideje signalizma i praksa njegovih aktera nisu se prekidali do dan-
afnjih dana. Sta vise. pokret je obogaden novim aklerima | novim
formama sivaralaitva koje su uzeie u fokus. Belefke o akcijama
koje su u periodu neizlaZenja Casopisa izveli Todorovic | saradnici
ostale su rasejane po brojnim katalozima, knjigama, dnevmim
novinskim ¢lancima 1 kritikama. Medutim u nedostatku , Signala”™
sve 10 je ostalo prilidno nesistematizovano, Godinama se osedala
potreba za novom serijom ove internacionalne revije za signalis-
ticka istraZivanja, ¢iji su stari primerci u svetu vec uZivali status
istorijskog 1 biblinfilskog rarteta.

Iznenada, i na radost domade i inostrane javnost, kao Feniks iz
pepela, pojavio se pofetkom 1996, novi, deseti broj . Signala”, po
formatu i likovno) opremi identican sa ranijima. Uskoro su usledili
dvobroji 11712 i 13/14, a nedavno 1 trobroj 15/16/17. Nova serija
wSignala” svojim sadriajem odraZava sav energetski i stvaralalki
naboj koji se tokom vife od dve decenije nakupio u krugovima sig-
nalista. Ona registruje i nova kretanja u domenu Signalizma, dajuéi
akeenat na fenomene mail-arta, networka, performanse i umeinicke
akeije Sirom sveta. Posebnu vrednost 1 odliku nove serije Cine brojni
teorijski tekstovi koji na sirufan | argumentovan nacin umadce i
vrednuju dostignuca istorijske avangarde, neoavangarde, ali i alter-
nativnih umetniékih pokreta danainjih dana. U svakom od
pomenutih novih brojeva ,Signala” objavljeni su tekstovi, poetski i
vizuelni radovi po pedesetak domadih i stranih umetnika iz preko
dvadesei zemalja, a obim ¢asopisa se povecao na sedamdeset strana,
Medu saradnicima javljaju se poznati svetski teoretiCai i umetnici,
od kojih su neki saradivali i ranije, a ima dosta i novih imena. Medu
njima nalazimo Dicka Higginsa, Pierre Restanya, Klausa Groha,
John Helda, Richarda Kostelanetza, Boba Cobbinga, Miroslava
Klivara, Pierre Garniera, Serge Segaya, Stephena Perkinsa, Ruud
Janssena, Shozo Shimamoloa, Ruggera Maggia, a od domacih
Zivana Zivkoviéa, Dobricu Kamperelica, Andreja Tismu, Nenada
Bogdanoviéa, Popa D. Burdeva.

Pojava nove serije ,.Signala”™ svakako znaéi 1 novi zamah i novi
krvotok za signalisucki pokret, a sadrZaj brojeva svedodi o tome da
je Signalizam svih ovih godina bio 1 e kako Ziv i plodonosan. Sti-
ranje svezaka novoga ,Signala”™ na stare adrese. ali i na mnoge
nove, pobudilo je u svetu ponovno veliko interesovanje za Casopis
kao 1 za sam pokrel, tako da | lavinu” novih priloga i saradnika tek
treba ofekivati. Tako i pokret Signalizam stice nove poklonike i
ohnavlja interesovanje medunarodnih struénjaka za svoje delo-
vanje.

Odlika novoiza&lih brojeva, svakako kao odraz zrelosti redake-
ije ., Signala”, ali i zrelosti samog signalistickog pokreta, jesu tem-
atski  blokovi posvedeni  pojedinim  umetni€kim  pojavama,
licnostima, delima ili obradi za istoriju dragocenih podataka. Tako u
10. broju imamo grupu tekstova koji tumade fenomen vizuelne
poezije. i o od srednjeg veka do danas, u broju 11/12 objavljeni su
brojni tekstovi o knjizi Zivana Zivkoviéa ,Signalizam: geneza, poe-
tika i umetnicka praksa”, broj 13/14 donosi iscrpnu bibliografiju
Signalizma od 1965. do 1996. sa oko 1.200 bibliografskih jedinica.
U trobroju 13/14/15 tematski blokovi posveéeni su Zivotnom delu
Zivana Zivkoviéa (1952-1996) i stvarala$tvu Andreja Time.
Primetan je i vedi broj vizuelnih priloga i prevedene poezije, tako da
se novi brojevi , Signala™ Citaju sa pravim istraZivafkim uzbuden-
jem, zahvaljujuéi stalnim uredivackim inovacijama. ,.Signal” se po
svojoj zreloj ali fAeksibilnoj koncepciji, bogatom i strudnom
sadrzaju, kao 1 po vizuelnoj atraktivnosti i kvalitetu objavijenih
umetni¢kih radova, svrstao u sam vrh nade periodike iz oblast
umeltnosti, a kao moZda jedini koji na studiozan nafin prati alterna-
tivna kretanja na domacoj i svetskoj umetniékoj sceni. Pritom treba
naglasiti otvorenost ,Signala™ za sve interesantne pojave u danadn-
joj umetnosti, pa i za Internet kao skoranji fenomen, u koji se ,.Sig-
nal” spremno ukljucio. Jer, ustvari, sva nova tehnolofka sredstva
elektronske 1 planetarne komunikacije samo su ostvarenje Todor-
ovidevih scijentistiko-poetskih vizija od pre trideset i vife godina,
kada se Signalizam tek radao,
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Ilija Bakic
ELEMENTI NAUCNE FANTASTIKE
U POEZLJI SCIJENTIZMA

Razvoj nauke koji ubrzano i bespovratno menja svet stavio je
na velike muke svekoliku Umetnost. Globalno uspostavijanje nove,
tehnolofke, haj-teh, civilizacije kao krune procesa zapoletog indus-
trijskom revolucijom, od kada po pravilima geometrijske progresije
ubrzava zahvatajudi sve fire oblasti Zivljenja, bitno menja poloZa)
coveka, kao jedinke i vrste, u sadaSnjem trenutku i onima koji
dolaze. Medutim, uprkos promeni parametara koji definifu i
odreduju egzistenciju u etabliranoj se Umetnosti i dalje oseca
odredena nelagodnost pa i odbojnost prema novinama. Kao da se
sve one defavaju previde brzo i dine pojedinim umetnicima previse
kratkotrajnim i varljivim spram op3tih i ve&nih tema kojima oni
nameravaju da se bave. Tako na delu postaje ofigledan odredeni
stepan konzervativizma tih umetnika kome je koren u zatvorenom i
okoftalom shvatanju same Umetnosti. Neosporno je, naime, da se
Umetnost, u svim svojim oblicima, bavi ,,vegnim i opitim" temama
ljudske egzistencije i taj baziéni nivo prepoznatljiv je u svim umet-
nickim tvorevinama, u svim epohama i kulturama. Ono Zio je
razli¢ito su pojavni oblici, tj. onaj sloj dela koji je uslovljen konkret-
nim vremenom, druitvom i pojedincem koji stvara. No, kako istor-
iju ovedansiva moZemo sagledati kao niz sistema organizovanja
Zivota koji se neprestano i sve brie menjaju, desilo se, ili bolje
redeno, delava se da se spoljno okfufenje umetnika menja tako
snaZno i radikalno da on ne moZe da ga prati — spoznaje. Tako stvar-
alac (pre svega mislimo na etablirane, one kaji zagovaraju prover-
enu stati¢nost kao zalog trajnosti i vrednosti) dolazi u raskorak sa
sopstvenim vremenom 5to moZe da rezultira pomenutim konzerva-

tivizmom koji ume da se prerufava (npr. u lokalistiCkim nifama)
pred globalnim procesima; sledstveno tome 1 autori koji pokusavaju
da sagledaju irine promena bivaju skrajnuti i nipodatavani.

Poezija kao kraljica Umetnosti refi pretenduje na vrhunske
uzlete i senzacije te je, po prirodi stvari, bliZa 1dealu vedmibh vred-
nosti, $o, opet, podrazumeva i vefu rezervu prema trenutnom i
novom. Otuda je ,poetsko” bavljenje napretkom nauke i tehnike i
promenama koje one donose, bilo svedeno na izdvojene pokrete i
pravce apartne od etablirane matice (koja jod zazire i od dadaizma i
nadrealizma koji su proslavijali homo ludensa, skriveni,
neebuzdani lik stvari koji je nedovolino akademski ...zbiljan™;
mada nadrealizmu nije bila strana i nepoznata revolucija u psi-
hologiji i psihijatriji s podetka ovog veka), ;

Cini se da su za vedinu umetnika neinteresantna bilo kakva
defavanja u svetovima nauke te oni na njih ne obracaju paZnju, iako
su koreni promena Citava ustrojstva odnosa u kojima Zivimo upravo
u njima. Ponekad se moZe stedi utisak da v krugovima etabliranih
umetnika krufi — bauk nauke,
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Scijentizam, pesnicki pravac koji je svojim prvim knjigama
zacrtao Miroljub Todorovié, inovativan je i prepoznatljiv po svom
tematskom interesovanju (uz koji slede i odgovarajuéi pomaci na
nivou jezika koje takva poezija konsti). Poeme , Planeta” i ,,Puto-
vanje u Zvezdaliju™ kao osnovnu temu ,obraduju” kosmicka puto-
vanja | odnos ¢oveka prema, nazovimo ga tako, sekundarmom
okrufenju, i po tome se razlikuju od svih poetskih tvorevina etab-
lirane literature tog vremena. Ono 5to ova dela jos bitnije izdvaja
jeste da se iza tema nalazi i sveukupno drugaije sagledavanje i
sameravanje sveta i ljudske egzistencije. Todorovié napusta usvo-
jeni koncept koji u najdiro] viziji vidi Eoveka na nivou planete Zem-
lie, tog primarnog mati¢nog okrufenja i njegove postojanje i
sudbinu diZe na slededu, vidu stepenicu, smeitajuéi ga u jo¥ Sire,

(gotove) beskrajno okruZenje — Kosmos, Univerzum. Zahvaljujuéi
naukama otvoreni su novi horizonti | dveri drugih svetova i dimen-
zija. Spram ovog bogatstva kojim je okruZeno Sovetanstvo je ek
JArun  u  Bofijem oku" a dosadainja antropocenirina i
antropodovinisticka shvatanja postaju smedna. Ova nova slika bitno
relativizuje dosadadnje vrednosne sisteme i razvoj Sitavog fovedan-
stva u proteklim epohama.

#

lako je intelektualno~umetnifka zavodljivost prostora koji su
otvoreni razvojem nauke ogromna ona je gotovo potpuno ostala bez
odjeka u etabliranim Umetnostima. Jedino mesto na kome ove teme
opstaju jeste Zanr naulne fantastike koji je, bez obzira na svoje
kvalitete (a oni su, kao i svuda, razli¢iti, od bezvrednih do remek
dela), prezren, kao paraliteratura, u akadamskim krugovima
(posebno kod nas, poto se situacija po tom pitanju u svetu menja u
pravcu priznavanja ,ravnopravnost’, umetniCke i vrednosne,
naudnoj fantastici).

*

Putovanje u svemir, na druge planete, znane su teme knjiZevnih
dela iz antitkog doba, pofev od Lukijana Samosacanina. Brojni
autori su se otiskivali u kosmitke avanture upotrebljavajuéi razna
sredstva (materijalna ili spinitisticko - ezoterijska), to je bio
pokudaj da se zadovolji Zelja za otkrivanjem novog, nepozantog,
nedohvativog, onog 3to je iza i izvan., Naravno, podsmeh je bio
stalni pratilac ovakvih dela.

Tek u ovom veku, kada su fizika, tehnologija, kosmologija, uéi-
nile kosmicka putovanja verovatnim (a zatim ih i ostvarila) vek-
ovima stara ideja dobila je podlogu u realnosti. IstraZivanja sve
savrienijim sredstvima otkrivala su i otkrivaju mnoStvo gotovo fan-

tastitnih pojava (kvazare, crne rupe, bele patuljke, pozadinsko
zralenje, nebrojane galaksije, planete koje kruZe oko drugih
sunaca... ). Korpus ovih znanja prate i brojne teorije i hipoleze na
njima zasnovane. Maufna fantastika konsti dostupna znanja i
ugraduje ih u svoj ,svemirski” segment. Masta se nadovezuje na
ono §to je pozaato i hrli dalje. (Naravno, jos uvek postoje i dela koja
se ne obaziru na nauku u svojim pri¢ama kao £to ima i onih koja
upravo  insistiraju na nauénoj utemeljencsti Einjenica kojima
barataju). Nauka je, u svakom sludaju, promenila mnoge kanone
ovog Zanra, uspostavila nove redove veliina po kojima se odreduje
postojanje, a konkretni uspesi astronautike dali su ovim delima
dodatnu dozu uverljivosti.

Todorovideve poeme nose u sebi spoznaju o nepostojanju
odnosno prestanku neprikosnovenosti Sovedanstva u Svemiru, o
mocnim zakonima po kojima je sazdano i ogranifeno, po kojima
funkcionide ono i itav Univerzum 3to se iri u nepojmljiv beskraj.
U tim i takvim okvirima putovanja kroz . sekundarno okruZenje”,
na druge planete, nuZna su kako da bi se otkrilo ono nepoznato van
ljudi, 1ako i da bi se otkrilo ono u njima. Kosmifka sudbina
covelanstva (o kojoj govori Klark) pojavljuje se kao izlaz iz jedne i
ulazak u drugu fazu razvoja Coveka u kojoj ée se nada vrata susresti
5a svojim ogranifenjima, prevazilaziti ih i heliti prema novim hori-
zontima koji izjednafuju nauku i umetnost, nauku i lepotu (3to ved
sada naziremo u predivnim znanjima teorijske fizike, koja ushicuju
kao i najbolja poezija). U takvoj strukturi najveéi izazov bice susret
sa drugafijim oblicima Zivota i inteligencija (sicusnim ili velikim
kao planeta). Zagonetka spoznaje tudinske svesti bie dokaz
doraslosti najvedim Tajnama.

L3

Osim interesa za novine u nauci, ,.gresi” nauéne fantstike jesui
njena okrenutost buduénosti odnosno nemimenicko spekulisanje tj.




mastanje, Za ozbiljne i temeljne” ude raznuljanja o buducnosti,
posebno onoj daljoj 1 kosmitkoj, dokaz su nedoraslost. nepri-
padanja svetu trezvenih okrenutih sadadnjosti | kratkotrajno
buducénosti (v kojoj se trebaju ostvariti odgovarajuée zamisli
zapodete danas ili jude a usmerene prema sopsivenom boljitku). Sve
$to iskade iz ovog Sablona i nije sa obe noge ukopano u zbilju ne
moZe naic¢i ni na kakvo odobravanje i poStovanje uzrocno — pos-
lediénih ljudi. Tako dolazimo do kontradiktornosti na Kojoj se
baziraju razmiSljanja vedine ljudi (i umetnika). Materijalisticki kon-
cept stvarnost insistira na 1zvesnosti a, takode, otvara | mnostvo
pogledau buduénost. Doda i se ovome 1 nasleden otpor prema bilo
kakvoj buduénosti od one koja je Sveum spisima raznih religija
odredena kao prava”, jasno je zafto umetnicka dela okrenuta
buduénosti (i ma#ii) nailaze na odmahivanje i sleganje ramenima i,
u najboljem slucaju, svrstavaju se u omladinsku i dediju literaturu,
zajedno sa bajkama i sli¢nim sadrZajima (uz zaboravljanje da su
bajke ogoljeni Sabloni vrednosnih sistema po kojima svi Zivimo),

Nauna fantastika najéeice se , pojavljuje” u proznom obliku.
No, to ne znafi da ne postoji i pauéno fantastiéna poezija. Ova i
ovakva poezija deli sudbinu Zanra — prezrena je (moZda cak i viSe
od prozne brade), pojavljuje se u specijalizovanim Zasopisima za
naudnu fantastiku $to ograniava njenu dostupnost, i, po principima
getoizovane egzistencije, ima svoja posebna udruZenja koja dodel-
juju godiinje nagrade najboljim i sl. Osnovna karakteristika
najvedeg dela Zanrovske, naufno fantastiéne poezije je njena
izraZena parativnost. Razlozi za ovu tepdenciju najmanje su dvo-
jaki: stvaranje novih i drugagijib svetova zahteva brojna objadnjenja
#io oduzima i ogranidava prostor za iste metafore a nije zanemarl-
jiva ni potreba pesnika da bude Sto jasniji 1 prijemCiviji. Stoga je ova
poezija festo bliska epskom poetskom kljucu,
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Todoroviceve poeme , Planeta” 1, Putovanje u Zvezdaliju’
bave se sasvim preponatljivim nauéno fantastinim temama —
putovanja u svemir. susreli sa vanzemaljskim Zivotnim oblicima i
{nejobjainjivim fenomenima. Pesnik uspeva da naraciju svede na
najmanju merd 1 da je . subjektivno™ oboji tj. da umesto pukog
nabrajanja sve dogadaje predstavi iz vizure putnika. MNa taj su nadin
fudesa ofovedena”, predstavljena iz perspektive Coveka, $to nuZno
podrazumeva i odredeni stepen njihove prerade i prilagodavanja
cemu se pridruZuje 1 (nesvesna mitologija kojom je uspostavijena
veza buduéih i proglih putnika i njihovih poduhvata na osnovnom
nivou (koji se ne menja kroz vekove) - svi su/smo putnici u nep-
oznato, nedodirljivo, vrioglavo nepoznato.

]

~Ofovedenje” je jedan od vaZnih problema u nauénoj fantas-
tici. Naime, teZeci da se 510 vernije predstave éudesa svemirskih
putedestvija, odnosno defavanja na njima, pisci precesto zaboravl-
jaju ljude koji su u svemirskim brodovima i skafanderima i takva
dela postaju puka revija tehnickih domidljatosti ¢ime se potvrduje
teza o literarnoj bezvrednost nauéne fantastike. Jer, ,.glavni junak”
naugne fantastike, kao i svekolike Umetnosti, jeste — Covek i bez
pokudaja da se sagleda njegov poloZaj u bilo kojoj situaciji, njegovi
doZivljaji, fizicke i psihi¢ke promene, nema ni valjanog umetnickog
dela. U tom traganju za ¢ovekom i njegovim mestom u bududim
svelovima neminovno je spoznati i jednu od konstantnih crta ljud-
skog ponaSanja — pokusaj da se sve ,mitologizuje”. da se od svega
pravi pri¢a koja odgovara edredenim obrascima po kojima se svi
ponasamo, po kojima smo nauden da spoznajemo svet. Ti obrasci
se, naravno, menjaju ali je to izuzetno spor proces i nije direkino
vezan za razvoj tehnickih civilizacija (mada ga one svakako ubrza-
vaju). Svojevrsni raskorak tehnickog i duhovnog nivoa, njihovi
medusobni uticaji u nekim bududéim svetovima, velika su i vaina

lema naucne fantastike s kojom su spremni da se uhvate u koStac
samo senozni umetmict koji nisu, puki. fantastuéni oboZavaci tehno
progresa.

Kako je ve¢ refeno naucna fantasuka koristi, za svoje potrebe,
naucna znanja, hiptoze i teorije. Shodno tome, za ovakva dela je
normalna upotreba posebnog jezika — terminima kojima pojedine
pojedine naucne i tehnicke discipline | barataju”. Ovakav diskurs
daje potrebnu dozu uverljivosti umetnickim delima (koju kon-
wumenti ofekuju) ali 1 otvara nove, obifnom jwiku tedko dostupne
vidike. Naravno, pitanje balansa ,.obifnog” i , specijalnog” jezika,
njihovog dovodenja u vezru koja nece biti na udtrb Jednog od njih,
ve e se uspostaviti odnos ,simbioze”, dopunjavanja, izuzetno je
ostvarljivo. Uspeino refavanje ovog problema zavisi od mnoStva
raznovrsnih i za svako pojedinatno delo specificnih uslova a
polazn: reper za sve upotrebe specijalnih jezika je pretpostavljena
koh&ina istog u ,.opitoj upotrebi™ i koja moZe biti premadena u
aredenom stepenu (koji, opet, ne sme biti previsok da se ne bi izaz-
vao efekat, odbojnosti fitalaca prema onome $to se ne razume),

-

Upotreba ,,naucnog” jezika u Todorovidevim poemama funk-
cionie na nekoliko nivoa. Na prvom, njime se defini$u fenomeni
Kosmosa na egzaktan natin koji poezija ne poznaje. Na taj nadin u
Jednoj pesmi , srastaju” dva (Cesto opredna) principa i natina misl-
jenja i izraZavanja. Spoj se, u pofetku, moe &initi golovo bogo-
hulnim, posebno kada pesnik potne da upotrebljava i matematicke
formule kao pomoéno sredstvo, tj. kao oblik pesme. U tim se trenu-
cima stavlja na probu ne samo ,elastiénost” medija poezije ved i
(mokda vide) otvorenost pesnika i Gitaoca, spremnost da se prih-
vaceni Zabloni (koji uporno daju bogohulnu uzbunu) i definiciju
preispituju i da se. u krajnjem, iznova postavi i pitanje ,ita jeste a
§1a nije poezija?".

&

L, kako se to ve¢ mnostvo puta (uvek kada je neka novina u
piianju) potvrdilo, poezija poseduje daleko vetu snagu nego Sto 1o
vecina (autora, teoreticara, éitalaca...) ofekuje. Tako se i sirogi,
suvoparni jezik nauke uklapa, Cak i transformide 1 otkriva svoje

~umetnicko lice” (jer i nauka je umetnost) a ,standardni pesnicki
Jezik” biva prodiiéen i dopunjen novim znalenjima. Na dubljem
nivou ova simbioza (koja Ce prerasti u jedinsivo) potvrda je da su
emocije i intelekt neraskidivo srashi u celovitom bicu samosvesti.

Naucna fantastika razvijala je svoju specifi¢nu ikonografiju u
okviru koje znacajno mesto imaju i brojni nauéni i pseudo-naucni
termini, kovanice i skracenice. | svetska nauZno fantasticna poezija
je preuzela deo tog iskustva i koristi ga prema svojim potrebama.
Obzirom da su Todorovi¢eve poeme pionirski poduhvati na tom
polju u nasoj poeziji, sva jeziCka reSenja koja je primenio originalna
su i nova i predstavijaju kretanje po potpuno nepoznatim teritori-
jama DOK SU DUHOVITE SLOZENICE ZACETAK PESNI-
KOVE INTERNE IKONOGRAFUE.,

L 3

Scijentizam je nesumljiv prodor u sam koren poezije, razotkri-
vanje mogucnosti koje ona nosi a koje tradicionalnim pristupom
nikada ne bi mogle biti spoznate. Nove teme, novi nadini istraZi-
vanja i sredstava kojima se ,.grade” metafore, 3ire leritoriju poet-
skog i u dotad nepesnike sfere koje jesu i nova lica sveta. Naravno,
poceti koraci u novo imaju svoja ograniéenja: nuZnost da se potuju
izvorna znafenja nautnih termina, da se podtuju . Jege artis” postu-
lati (inae Ce se sva novina izvrnuti u parodiju) mogu da ,tefko
padaju” upravo zbog nepostojanja uzora na koga bi se pesnik
ugledao. Velika nepoznanica je i koli¢ina znanja koja &itaoci
poseduju odnosno treba da poseduju da bi _pravilno” razumeli
ponudene sadriaje. U svakom slucaju. ovakva poezija zahteva veé
angaZovanje kako stvaraoca tako | konzumenata ali ponudene vizije
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svojom zavodijivodéu 1 intriganinodéu opravdavaju uloZeni trud.
Todorovideva poeme , Planeta” 1 Putovanje u Zvezdaliju” upravo
zbog kompleksnih vizija Koje donose ostaju rarileti u naso) poeziji.

Tragom Todorovideve avanture krenulo je jo§ nekoliko nasih
pesnika koji su, krace ili duZe, ostajali verni scijentizmu. Jedan od
osvedodenih ,scijentista”, kome se konstanino vraca je 1 Slobodan
Vukanovié. Njegov najsveZiji rad na ovom polju je poetska knjiga —
plakat (Stampan u formi plakata, na papiru u prvom i metalu u
drugom izdanju) . Nije za njeine”, Ovo delo je takode okrenuto
nauéno-faniastiénim motivima kao i neke ranije Vukanoviceve
knjige.

Vukanovi¢eva paZnja je u ovom delu fokusirana na ,ovozem-
aljsku” buduénost i promene koje ona donosi u strukluri i organiza-
ciji #ivola na rodnoj nam planeti, na prodore u same kodove koji
odreduju vrstu, njeno posiojanje. Zahvaljujudi takvim mogucnos-
tima sagledavaju s¢ razvoji gencracija, otkrivaju ,uspedni geni koji
su kljudevi opstanka da bi, u krajnjoj instanci, podetak i kraj ljudi
bio prepoznat u ,zvijezdama pahuljicama svemira”. Napredak
nauke omogudéio je 1 drugadiji prodor u mikrokosmos (osim onog u
korene DNK) i komunikaciji sa drugaZijim ovozemaljskim oblikom
Zivota — biljkama, koje nas okruZuju i za koje ne marimo previde.
.Ispovesti” cveda otkrivaju Coveka gledanog iz drugog ugla. U tom
drugom, krivom ogledalu itekako suvidljive i njegove slabosti, i
samofivost i bahatost. Robotika, razvoj mehanicke inteligencije
takode je povod za preispitivanje ustoli¢enih, ukorenjenih, samolju-
bivih predstava o oveku Pobedniku koje vode u jalovo samoza-
dovoljstvo.
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Spoznaja iluzija o svojoj vaEnosit motiv je | u pesmama o kri-
onistitkim ljudima koji ,varajo” priroduo i odlaZu svoj nestanak da
bi se, posle veftackog sna, probudili u svetu koji ne razumeju, koji
im je stran i kome oni ne trebaju; u pesmi o novom boZansivu
vode” sa dozom zdravog humora govon se o sivaranju nove, akva
homini, vrste zarad koje se ,obiéni” ljudi odridu delova svog 1ela,

Vukanovideva poezija manje posee za specijalnim, nauénim,
jezicima ito je odredeno samom tematikom knjige ali to nimalo ne
umanjuje prepoznatljivost motiva 1z nauéno-fantastinog Zanra,
Mitolodki sloj, ofit kod Todoroviéa, i kod Vukanovica funkcionise i
dograduje ,.o¢ovefeny” sliku buduéih vremena u kojima se postav-
ljaju pitanja prepoznavanja sopstvenog identiteta i odlufuje o kret-

anju novim putevima postojanja.

Zaklju€imo na kraju ovog fragmentarnog, te samim Llim nepot-
punog i, svakako, nedoredenog, osvrta na elemente nauCne fantas-
tike u scijentistifkoj poeziji M. Todorovica 1 5. Vukanoviéa, da je
red o neosporno zanimljivom poetskom praveu, odnosno pesnickim
knjigama koje plene svojom svedinom i nadahnutoscu te otvaraju,
za neke nove gencracije stvaralaca, prostore koji obedavaju bogatu
Zetvu dela visokih i trajnih vrednosti.

1997,

Vasilije Radikic
PROMISLIANJE SIGNALIZMA

Wy liena postliu o, ke Lubie Jocica «Oweledt o <sienal

o pokojm Zivan Zivko
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gliede kao svedo kratmo] odanost s tralistcko) stvan
rskazmjucy s¢ koo Jedan od stuasmib zoeovorniki sienalistickoe pro
Kt Chiuda je sasyvim na mestn Zivkovidev sapaZame daje dubinu
i kope nade Jooiéevi tekstovi o signalivmn mocan o gl
o pesnik
[nl Fdelovanje u sienalizmu, kako istide Tivkovi

jal (L} 1 njco Fpromishana saenalvamg spadiiu
injprodubliecniis | n: cinija. To samo pokuzuje da je Jucicey
rel so signaliemom bl sy FIpremuins: njegovom delokuphom dot
ladmpom pesniCkom hktivnoddu 1 otuda sudbinski. Kao nnpadnik

drelastickog kruga u svojiim mladin danima, Jooie je svoit tring

ipadnost avaneardnol kniiFesvno posvedodio 1 nh Zalasku
i Njegovoznadal jeste upravo o tome Slo predytaviia’ svo
jevesnu sponu izmedu dva autenticng aviineirdna pokretd o s ko
:vaost dvadesetog veka — nadrelaizma i signalizmi. L ne samao

o Ovi poetiékl neledi posvedodoiu, stvarala
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stare avangarde prve poloving | nove avangarde driee polovine

U tom smislu ne snenadige $to se u ovim Jociéevim ogledima

dApada snazng. prisusive  emmentnih nadrealistikih poetickih

yNALTZMUL IPA s Miroslave Zemuon, 1994
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I SRevInom pesmickom stvaranju, 20 je

sviakako vige odhika nadrealistickos pisma necorsignalistickos

lakode. raretno wadenje idelolodkog | sociialnoy momenia u
dehinisangu poetike blize je nadrealizmu negd sienalizmy. Tsio ko
smaEno veavanje za itermacionalisticki kod vige e u radiciin nd

realama nego signalizm, koji je apadip

1 kosmadkn kid,

114% P T8t T Fi
vije preferira nadmierna-

cronalm plinetarni

A druge strane, svojim semioloSkin razmatraniima. revolu
Clromsanjem pogma snaka anakovnostn, Jooid e definisao i rasradio
neka od srediinjib pitanga signalisticke poetike. lof pre detven veka.,

kirda je nastala vedina ovih tekstova, on je sa nesvakidatniing uver:

enjem strascu 1 vidovitlosdn rogovamo Fnadainiic prsusivo never

balmb jezika u pesmickom stvaranu 1 smanivanie prostora redi

|1h.‘i| takvim vidiovima oznadavanie kao Sto su vizueln. akustiéni,
taktilnn 1 drugt. IstmZujuds nove moewnosti pesnickog oovorg |
komunikacije pate. Jocid se strasmy calade za novi poctski govor

g signah msu ograniéem na jedian prosion

VIENIC
Majvife sivarnlaCkog Fara § latentn pulemifnost Jocié jé uno-
wvangarde. U tom smisu, neka od
njegovih lumadenja avangardnih arefakaty (Kao Sto e
lumadeniu

510 u razdvajanje prave od laZne

ong o

umetnosii Marine Abramnyid) mogu poshuZtii kao
abrasel za razlikovanje amtenticnih avaneardnih projekata ot nji
hovih surogata. U tom napory mofe se prepoznati njegovo Rl
vanje glisvne opasnosti 24 svaku avangardnu umetnost — da postane
sama sebi svrha kada se u golo) »avangardnosu«, isprafnieno) od

bilo kakve
pokreta

umetnicke relevaninosit, iserpljuje - sthisao samog

Druga velika opsesija, koja abeledava promiglianie sionalizma

lI-“"\-'-lH'i",'_‘ll-:'i.:Ililhl prowzilazi iz pridavima jzuzetnoe sradajs nauci u
urnetnickom stvaranju. Jocié jesmatro da Buriove distinkeiio kako

se wnauka govon a knjifevnost pifes signalizam moZe da relativi-




auje: U spoju nandne + nmetniéke imaginacije video je buduénost
poezije, Shodno svom specilicnom shvatanju erosa o umelnost
viastiti poeticki kredo on je zaveitao upravo u metaforicko) Zelji
seli nauka | poesija vode ljubaya

Milivoje Pavlovi¢
LE MONDE DANS LES SIGNAUX, LES
SIGNAUX DANS LE MONDE"™

Je swis heureux et honoré dére 1ci ce soir, en ce licu et dans
cette ville et de m'addresser a vous

Paris est, comme cous le savez, le lieu de naissance de nom-
breuses nouveautés au-dela de toute mesure. Le mol avant-garde,
répandu de pir le monde provient d’allieurs de la langue [rancaise.
Eici sont partis pour parcourir le monde les nouvelles sur les ten-
dances et les styles avant-gardistes et cela dans toutes les directions,
meme jusqu's nous en Serbie; en Yugoslavie.

Clest le destin des petitis peuples et des petites languecs: par
les chemins noveux et miraculeux de la transmission des influences
culturelles, soit ils n’existent pas sur le marché des nouvestutes, soi
ils arnvent aves un grand retard.

Quant au signalisme, il en a é¢é autrement et les choses se sonl
déroulées a 'éncontre des lois habituclles.

Il s'est manifesté et fcondé en Serbie, et de 14l est parti & la
vonquéte du monde. En tant qu'idée mouvelle et autofértile, le sig-
nalisme & approrté dans la culture serbe 1"attribut des grandes actu-

(A "occasion de la présentation da livee Le momde dans fes senmex, éd. Prome:
fej" Movi Sad Centre culture] yougoslove, Pans, 24 Juin 1997)

alités planétaries, Le signalisme o influéncé de maniére esseantielle
sur ley processus inovateurs dans ant non seulment du limat. spi-
rituel serbe mais mondial aussi

La nouvelle sur le signalisme s'est répandu sur la plaanéte
avant meéme les productions signalistiques, et parofis ¢"éuait ["in-
verse. A present nous sommes ensemble, nous les signalistes et la
nouvelle sur le signalisme.

Le signalisme est la mesure la plus créative, la plus fonde poé-
ngument et la plus productive dans la poésie serbe du vingtiéme sié-
cle: ili est une valeur avee laguelle la culture serbe avance & la
rencontre du troisiéme millénaire.

Le signalisme a désintégré les cadres provinciaus de la percep-
tion de la linérature est armivé sur de nombreux méridiens avant les
créations hitdraires raditionnelles et les modeles aiquisés qui ne
propase aucune reponse aux defis des lemps nouveaux

Le fondateur du signalisme Miroljub Todorovic est aujoud” hui,
apres Kis et Pavic, 1'éerivain le plus connu dans le monde

Il ya des gens sérieux, & I'instar do professeur de I'université
Radoslav Bokic qui compare "apparition et la percée du signalisme
dans le monde avec les effets qu'eut, deux siécles auparavant, le
placement de notre poésie populaire dans la culture curopéenne,
grace 4 Madame Talfi, Goethe, Kopitars et les frives Grimm.

Sur le sol nouvellement conquis, parfois al'aide des materiaux
que la poésie rejetail avec mépris, les signalisies onl atteint une
énergie linguistique nouvelle et précicuse. Cette énergie a changé le
code de la poésie sérbe,

Une des caracténistiques essentielles du mouvement signalis-
lique se releve dans I"élargissement du champ des pratiques poé-
liques: hors des lorntiéres verbales. Les signalistes créent une
nouvelle réalité poétique partant de I'instabilité sémantique de la

langue et la diversite des signes, tout 4 fait en dehors de le significa-

tion et de la totalité du language en cours et des symboles recon-
naissables.

1

Les signalistes ont révolutionner la langue d*abord en ld seci-
entifisant, c'est - a - dire ne introduisant des amalgames linguis-
ngues frims que les sciences exactes offrent: lay physgique, la
biologie, la chimie, 1"astrologie el les mathématiques.

La phase suivante a inclu les méthodes de visualisation du texte
el la séparation des mots en syllabes et en lettres, puls leur libre
éralement sur la page,

Dans les années 70 et 80, les signalistes ont poussé leur sonde
de reherche encore plus profondément, dans des parties plus précip-
ités du signe du comsos non découvert et de la sémiologie, utihisant
jusqua 1a dans la poésie les mecanismes et les symboles de commu-
nication — de la lewre, en passant par la peinturé et le film jusqu’a la
télévision, I'ordinateur et la vidéo,

Déitruisant les technigues et les méthodes classiques de la créa-
tion de I'oeuvre, les signalisies ont inévitablement provoqué une
avancéé essentielle sur le plan de la réception méme.

Ouverte, multivalente, I'oeuvre du signaliste trouve sa forme
definitive chez le receveur. Ces réalisations pouvaient se lire non
selumement sans dicitonnaire mais dans tous les sens: du début a la
fin. ou le contraire, du milieu jusqu'a la page suivanie ou plus,
ere.. .
semblable 4 I'empirte de la liberté que Paul Eluard anticipe
dans un distique ancien;

Mous naissons de partout
Nous sommes sans limites!

La réference & cette citation francaise ne doil pas vous mener
vers la conclusion que les signalistes sont a I'étroit dans la langue
serbe. Ils ne se sentent & I'aise dans aucune langue existante, ils
désirent s"élargirr sur tous les sens, et introuduire I'image, le son, le
geste, . .s'élargir dans tous les sens.

Selon la nature des choses, comme dans tout effort subversif
dans I"an, le signalisme a, particuligrement dans sa phase premiére,

—_————F——

provogué des controverses, des résistances el la négation. 11 faut
dire que le signalisme n'a, tout de méme, jamais é1¢é une raide offen-
sive envers les autres courants dans an. Les signalistes se sont
battu et ont gagné le combat pour un modelage nouveau de I'ambi-
ance littéraire e1 cela avec leurs instruments propres et bien évalués.

Chez les signalistes I"accent est mis sur le passage actif et pro-
ductif du programme positif de la construction d’un art nouveau,

1l est tout a fait d*actualité aujourd’hui de fixer des rendez -
vous dans la 111 - ¢ millénaire.

Nous vous attendons 1a - bas depuis longlemps.,

Bienvenu!

Mindrag Mrkic
oD PEC]NSKQG »SIGNALIZMA« DO
SIGNALIZMA

U ovom poglavlju pokudaéu da ukaZem na to koliko signal-
izam moZda i nesvesno crpi sokove 1z tame milenijuma. Upravo on
je prirodni izdanak kulturno-umetniékog Zivota, zakoniti umetniki
pokret. Dakle, on nije nekakav estetski, poetski, ekees, no, kao i svi
autentiéniji pokreti, pravci, Skole, struje on je druStveno prirodni
fenomen. Neko milenujumsko zguinjavanje, prelaZenje kvantitetau
kvalitet poeticki. Time nismo rekli da su remek-dela pedinskog
stvarlaSiva slabija od remek-dela signalizma. Umetnost se ne raz-
vija. Premoic¢ujemo izvesnu pukotinu u izulavanju signalizma,
pukotinu izmedu tradicije (od pecinske umetnosti..., tradicionalne

* U ovom teksiu koriddena je knjiga Religifa predhisiorije Andre Leroi-Gourhan,
Zagreh, 1968




simbolike. .1 signalizma). Govorimo o pravim sokovima tradicije u
maodernom, avangardnom. Ono Sto se kod nas radi 1 zove se radicija
vike Je pevanje na narodnu, sguslanje«. .. iz togn se u najbolem
slucaju radaju estetskis poetski, polufabrikati,

Odmah recimo da je ovo nad pokudai, opil. Ja nisam naucnik.
Komparativisti, mofda vige likovni, bi najuspednije wmaili nate
nagovestaje, dokaze o sokovima pedinske umetnosti u signalizmu,
Verujem da i ti nagoveStajni dokazi dosta govore o lome da signal-
1zam nije bez korena. Naravno i ne moZe biti bez korena midia, pa ni
»dudax koja skoren nemas« kako kaZe nasa narodna izreka sa Kos-
ova i1 Metohije.

Zagonetnost pecinske umetnosti je 1 u tome $to je tedko rekon-
struistati ceo sistem, Zagonetnost znakova, signala pa i eventualno
simbuola. Nivo svesti, samosvesti je teSko rekonstruisati.

Eto, ja sada biram u madti (uZivljavam se) biram jednog iks
umetnika u iks vremenu hiljada godina i molim ga da mi pomogne.
Misli mi lete u dufu mrivog pedinskog poete.. Negde u ledenom
miry, moZda u Sibiru...I pre svega hocu njega.... Hodu da jeru
nocu....

Evo novog poleta esejisti: Gabrovnica kod KnjaZevea.,.l
praistorijski crteZi pecinskog slikarstva. No, recimo malo aljivo,
neodgovorno, da imamo direkino naslede signalizmu, i da nije bilo
tesko signalizmu da se pojavi kod nas,

Pecinski »larpulartizam« - »utilitarizame« i »signalizam«
(predistroriija je u istoriji)

Mo#Zda je ovo nekome preterano, ali je ¢injenica da koreni sig-
nalizma seZu u vreme homosapijensa i pre. Onda kada se »&ovek
poceo razlikovati od Zivotinje, kada je pofeo da se sluZi reju ili
simbolima« da izrazi malerijalng stvarnost svela..., Znadi sa
apstrakinim miSljenjem, konvencionalnim znacima. Elo, mora se
potezal palecantropologija | prvi zameci kulture, religije, umet-
nosti. Predistorija je u pitanju. A ona je smaglovit irraze (od

uspravaog bica do prve pismenosti) . No i u predistoriji i istoriji
covek (wnarodiz) su se sluili simbolima, zracima, Operide se sa
deseunama hiljada godina. Homosapijens, po nekima je od pre
trideset hiljada godina, Mi zanemarujemo neslaganja u vremenska)
periodizaciji.

Osnova je drultveno bice...«Inteligencija bez simbola je
bespomodnax. Verovatno se to odnosi na inteligenciju oveka. Sig-
nalisti. | Vukanovié medu njima, naslu€uju 1 druge vidove intelign-
cije, mada je njihova sudtina poetska u simbolu, signalu. Naslucuju
svetove bele Beline. »TehniCko ponaSanje, versko ponasanje, pa i
umetnickao i signalisucko - pridonose uklapanju Soveka u svet koja
ga nadilazi i sa kojim on fizicki 1 metafizicki pregovaras,

Usvim smislovima i aspektima moZemo traZiti i iskre metaifiz-
ike.._«drtvovanje Zenki Ciji se trbuh punio kamenjem u neke
metafizicke svrhes. ..

“Zar obredna pohraniliSta kostiju lobanja u obliku kruga ne
pruZaju moguénost nemateriajinog objadnjenja”. Todorovidevi neki
radovi imaju oblik stolice sastavljene od ljudskih figura. Il
Vukanovic, od slova "napravi” "Zalu", "menzuru”, "dojku” koja
mesto bradavice ima krst — napravi figuru karminu, itd. Primera ima
dosta i u pecdinskom vremenu, | u modernom i u signalizmu, Recimo
signalistiCke tehnike: montaZe, kola¥i postoje i u pedinskoj umel-
nosti itd...Svejedno je koji sve to karakter ima, Sigurno je da to ima
neku nadgradnju, visu duhovnost, Za prisnost tih stvari garantuje
¢injenica da smo mi potomci tih ljudi koji redaju lobanje u krug.
Nismo ba$ iz »drugog zvezdanog sveta« . U neku ruku, ako postoji
razvitak, taj nad predak je jof u nama. On je moZda ponajvide u deci,
ludilu i umewnicima, naravno i u signalistima,

Sa malo vife slobode moZemo redi da u "planetarnom
pogledu« nalazimo i kod pecinskih "umetnikas, razliciti stvaralacki
znak, drugadija jeziCka sredstva * i "medijsko polje vizuelnih umer-
nosti«, Pa i ta umetnost ima svoje »avangardes i »amblematska
imena«. Oni, kao avangarda danas, koriste zaledeni prostor, bez
paravana i zidova - koriste topografiju pecine onako kako je data.

| pecinska umetnost sukida teritorijalng podely umetnostis.
dudi se smultimedijalnodéue. . Umetnik preistorijski one pripada
ncil ved istoriji umetnosti=...On pripada istoriji umetnosti kud i
kamao vise od savremenih umetnika pa i avangardnih. Skoro je nem-
ce naci »kljué za nacionalnos jer ga nema, Praistorijska umet-
nost 1ima svoje referentne umetnicke sredine (Cuvena pecinska
nmalaziita) . Eto i nad KnjaZevac se ukljucuje u svewske referentne
umetmcke sredine. Ideja da se nevidljivo udini vidljivim je iz pecin-
skih yremena. MontaZa je svedok da postoji i ideja permaneing
kreacije. kao Zivo promenljivo telo | mesto za produkeiju radova. ..
Beferentnost nadeg signalizma je planetarnog znacaja. ..

I onda kao i sada ¢ovek se interesovao za neobiéne oblike, obu-
Zimao ga je tajanstveni oseca) pred oblicima koje je susretao u
pricedi., . 1 sada kao onda 1o osecanje ima sterapisiko i mag-
iskow, .,

Dakle - 1 onda je postojala neka super struktura kao i sada u
delima Todorovica, Vukanovica, Marine Abramovié, Vlade Stojil-
jkovida i drugih.

I danas neki umetnici sakupljaju materijale - kamenje, drvede,
ikoljke, 1 »dograduju ihe,

Sve ovo o Eemu govorimo je poznato, Veze savremene umel-
nosti 1 pecinske su poznate. No, mislimo da to nije dovoljno istak
nulo u vezi sa signalizmom, tako da se ne vidi duboka ukorenjenost
signalizma u tradiciji, ne u laZnoj tradiciji, u mitovima mitova.

Sigurno je da u chrednim radnjama, u njihovim primarnim
oblicima ima i nekih klica hepeninga. I pe¢inski ljudi si imali neke
pozornice za obredne radnje. I neandenalac je vriio radnje koje su
prevaztlazile jelo i pice.... slagao je kugle na gomile, kupio fosile i
ltazio oker, sahranjivao je jedan deo svoijih pokojnika a drugi
maida proddirao. I sada neki eksperimetni sa mozgom i pacovima
pokazuju  moguénost prenofenja  magacioniranih informacija
mrivog mozga u drugl mozak,

No da ne idemo van teme.

»Postoje zagonetne strelice kosti 1 kremena. katkad se pajavl-
Juju neobicnl mozaici. - «L mnogim ostacima se mode prepoenati
nesta Sto mi danas prepoznajemo kao neki vid avangardnog signal-
istickog 1zraza, Toga ima i u predmetnoj i u zidnoj umelnosti nagih
pra pra predaka. Svejedno je da hi je u pitanju utilitarni, religiozni,
umetnicki karkater pa i pecinski »larpulartisticki« karakter.

Ostavimao po strani teoretisanje o sultini preistoijskih fenom-
ena. Uvek je bila »Zed za razumevanjem nepoznatog i tajan-
stvenog«. Signalizam dofivljavamo samo kao jedan specifiéni vid,
stepen e Zedi. MoFda je stepen zanosa pedinskog skreativeas bio
veci za ono 3to je otkrivao, no danainjeg kreativea. Svejedno e to
1o su to bili najnii oblici dubovnosti. MoZda su oni bili kudikamo
ponosniji na svoju celovitu viziju sveta no mi na nasu, danainju
»eelovitu viziju svetas.

Ali, vratimo se temi. Bag iz razloga §to je signalizam rezultat
dubokih korena kulture Goveka on je sistem misljenja i osedanja
tako nam se kad-kad logika srca signalizma &ini apsurdnom —
nedoslednom. Prebacuje mu se fematizam, mnogo nauke, ukrasa i
o mo#da u poslednje godinu-dve. Ako se gleda kao Sematizam,
standardizacija, tehnicizam, onda e se to i videti, pogotovu ako se
ne vidi njegova ukorenjenost u tradiciji i ako se ne tumadi ravno-
pravno sa delima istorijskog nasleda, recimo, "vefnog realizma”,
Njegovu celovitost i svrhovitost treba gledati u knjiZevnom procesu
1 preko referentnih signalistickih tvorevina i amblematskih imena
signalizma. Ako se gleda signalizam preko i kroz trabantska dela
signalizma malo ée se videti od sustine. Ispitivati 1 prirodni i natpr-
irodni svet signalizma a ne samo tehnicizam, nautno, ukrasno,
sematizam. MoZda je uvek bolje tumagiti sadriny, pa onda izraz,
formu, da bi se razbila pogreina predstava o signalizmu kao nekom
neoartisti¢kom pokretu,

Sa koliko muke paleoantropolozi oikrivaju sadrZinu, smisao,
nadgradnju u preistorijskim umetnickim tvorevinama. Naravno,
tumadi signalizma su kud i kamo u boljem poloZaju i mnogi aj




poloZaj svehovilo koriste. Ako se raspored svega nnsignalistickom
delu, recime. pesmi-slic, paZljivije posmatrn, mora se otknt neka
rakonistoos); dublji smisao te zakomitost, logike srea. Moraju se
videti smislovi »blaZenog stamas 0° (nulti siepen), nd. Mora se
nadi jedinstvo umetniCkog sadrzaja dela 1 videt o jedinstve u
kenteksiu: signalizma, vremena 1 knjiZevnoistorijskog  procesa
uopste. SloZeni sistemi spojenih figuracija, Agurativoe ideologije
Iracionalmi raspored detalja; partija, moraju se ozbiljno uzeti ne kao
slufagnost, Moraju se detalji celine gledati v kontinuitéu od pedin-
ske umetnosti do danas. 1 signalizam koristi sasvim apsirakine |
rudimentarne  slike, pa ih ireba identifikovati. «Pomelance
1zgledaju nekad bez reda. Valjda i signalizam ima pravo na jracio-
nalno, onirifko. . Stilizacije treba profitat, nagovestaje, proporcije
i odnose partija, partija i redi...1sto se moke nai »kanon«, i »man-
inzams, i sknjiskosts, i strivijalnost«, .. Nije signalizam van umet-
nosti i van pesniStva. Zbog wstilizacijax »apstrakcijae i sredstava
izraza modernih ne moZemo od signalizma traZiti »vernost oblika i
pokreta.. zapanjujucu«, kao recimo u ssuperrealizmus,

Kao 310 i u pefinskoj umetnosti ne smemo videti »skupine lik-
ova ... nabacanih nasumice na zidove...ved celine stlskih sve-
doéanstava uskladenih i povezanih u vremenu, . «tako, naravio i u
signalizmu.

Sve se mora uzeti u obzir: i figure, i znakovi, i okolina slike-
pesme na papiru, podlozi...I »sife« i 0 (nulti stepen) . Mora se uzeti
u obzir signalisticka mitologija, simbolika. Znaci kao nagovesaji.
Ne moZe se puno radunati na sirovi realizam uprkos prepoznatlji-
vosti figura ljudskih i tehni¢kih sredstava izraza. . .

MoZemo jos reci i da signalisti imaju neki duh i dah »divljegs
percipiranja i organizovanja prostora. Kad kaZemo »divljeg« onda
mislim na prisustvo dubokih sokova iz tradicije. Naravno ti pros-
tormi principi signalizma izraz su odredenih idejnih sistema, recimo
grubo, modernog vremena. Odraz su i magije signalizma, mistike
Jer, mislimo, da svaka umetnost mora imati te drak nepoznatog,

nerzrecivog pa signabizam. Drupa je simbobika, drug so znact o
stgnabizmual su funkconaln s kao rana s Stapién ma oenadenom
bizonu pecinskog crieda il bizon oznaen syulvom 1 Sapicimae.
Zenski enakovi @ rane bili su uzajamno zamenjivani simboli vulva i
rana. Svako veeme ima svoje specifi¢nost u simbolici. Recimo nije
1sta simbolika Sake pedinskog shikara (uglavnom leva ruka i to Cesée
dlanom prislonjena, Cedce Fenska ruka.. ., Zenska ruka se podudar-
ala sa Zenskim polnim simbalom ), Saka, ruka, sorude nad orudimas
(Aristolel); opozicija palea ili kaZiprst, sruke govoree, Ruka. rad,
rad stvono éoveka nd. Uvek se moraju imati na umu vise okolnosti,

I' pecinski Covek je imao iracionalnost (snove), svejedno
kakvu, I njithova je iracionalnosi ufestvovala u stvaranju dela,

Swve o moramo imati na umu kada govorimo o signalizmu kao)
svim umetnickim delima

Dosta govorimo, ali teoretiéari komparativizma bi vise mogli
reci o odnosu pedinske umetnosti | signalizma,

Nije slu€ajno §io prepoznajemo Felikn maghu, njene prve iskre,
u Todoroviéevom criciu (U tami znaka) ili u nagoveilaju u
Vukanovi¢evo] pesmi - shici »Ah«. Nije bag jednostavno odrediti
simboliku ni peinske umetnosti ni signalizma. Sigurno je lakse lju-
dima druge struke, ne esejisti koji operife sa impresijama i
nagovestajima, mada smo pouzdani u uverenju da su nade impresije
nedto vide od impresija.

Muoida e ubedljivosti doprineti i sledeci delovi ovog poglavija
i Cinjenica da se operise ne samo znakovima 1 u peéinskom slikarsiu
i u signalizmu. I u pe€inskom slikarstvu i u signalizmu znaci, sim-
boli, prevazilaze same graficke oblike. Sparivanje, montaZa, je
prisutno 1 u jednom i u drugem sluaju. Nije vaZno koji se znaci spa-
jaju, oni daju strede«. Mora se uvek udi u sistem, sredifte sistema.
Nista nedemo postiéi ako nekim skodovimas, kalauzima teorijskim,
obijamo, bez reda, lavirinte smisla. Moraju se uzimati u obzir i
topografski i brojéani odnosi,

wLI pecdini Angles-sur-1" Anglin u lik jednog bizona ulaze Zeoski
likovi a iznad te skupine smeften je jedan konj, pored jednog
muskog lica; u Lausselu fena u barelijefu dezi wdesnoj ruct bizonoy
rog. na jednoj plodici w2 Laugerie-Basse Zena lezi pod nogama
hizona. a druga strana nosi lik konja. Jedna wgravirana kost iz Isw-
rtza ima na jednoj sirani dva bizona oznadena radvastim zmak-
ovima, a na drugoj dvije Zene oznatene istim amakom. Jod je
zanimljiva mala skupina 1z pecine Pech-Merle, gde u isto) dvorani
vidimo bizone 1 Fene pomeSane sa Sitavim nizom prelazaih znak-
ovas.

Tielementi se pzimaju i pri tumadenju signalistickih dela. Var-
ijante (rodovi) signalizma su ¢injenice koja se mora imati u vidu pri
lumacenju, kao $1o se isto mora imati u vidu i neki naivni realizam,
deciji realizam narodito u videnju i rasporedivanju partija.

Opensanje sa ciframa je neka specifi¢nost signalizma. «Stvar-
nost brojka bez rei gde se ne moze opisati nikakav obred ni otknti
nikakav mit«. U signalizmu se moZe otkriti u sstvarnosti brojki«
smil«... Vukanoviéeva pesma »Ah« svedodi.

»Nailazimo na prerufene mukarce kao Sto je vral, iz pedine
Trois-Freres, s licem ptice, ufimai rogovima soba, s tijelom i repom
konja, spolnog uda smeStenog kao o velike macke, s prednjim
sapama kao u medveda ili velike pedinske madke, s nogama coveka,
Ako se 1 radi, kao 3to se obiéno kaZe, o vratu Sto plee, ili o bogu
pecine, to je u prvom redu skup simbola. , , «

Ove stare molive prepoznajemou kasnijim delima kroz istoriju
umetnosti, mitologiju. Nefto od woga imamo i u prology Dunda
Maraja. U pitanju je, Sto se tife tehnike, montaZa. MontaZe, druge
vrste sastojaka, imamo naravno i u signalistickim radovima. Mod-
ernom umetniky na raspolganju je mnogo vise sredstava za mon-
tafu. To vaFi i za signalistu. Mo#da vaZe i izvesne nedoumice u
lumacenju signaligtickih radova kao i za mumadenje pecinskih
slikarskih i predmetnib radova.

é’--!'-l'l o
0 npima se mode redi jedino woda je 1za hgure morao blﬂjﬁiﬂ

boga kontekst,

Isti se zakljuéak namece za nekoliko fudovidia’ koje nalazimo
U pecinama. ..«

lza figure mora stajali bogal kontekst.... Prodreti u smisao
sCudovidta«, u smisao rasplinutib oblika signalizma, U s&etvriastes
glave, shezoblidna pepava licas v sudove Sudne snatomoske
grades, u kompozicije..., v znakove u parovima..., grafite i
nedovriene criefe iz pedinskog slikarstva .

Sve to prosijava i v dubu signalisuéke kreacije; v mrvicama
duha signalizma pecinskog koji je ukloplien i nesvesno u nove
sisteme mmisljenja i osecanja modernog, postmodernog. Ponovimo:
morameo imati u vidu da i pecinski Judi (umetnici) kao i signalisti
imaju iracionalno (snove) i da su njihove kreacije date po nekim
kreativaim zakonima iracionalnog. Da i pedinski ¢ovek kao i sig-
nalista, i svi umetnici, koristi svesno ili nesveno tradiciju, Sto
upravo pokosavamo da istaknemo u sluéaju signalizma. Na kraju,
posioje | neke opite zakonitosti umetnickog stvaranje, postoje fun-
damentalne poetike. Taj opiti duh se vidi i u plo¢icama, kipovima,
upotrebnim i ukrasnim predmetima, gravirama na kamenim plodi-
cama ili na fragmentima kosti, urezima rasprienim u snopice ili
poredanim u pravilnim nizovima ¢ prvim figurama koje prikazuju
grubo nacrtane Zivotinje a prate ih vulve i znakovi taaka ili Stapica.
Meni radovi nekih signalista izazivaju asocijacije na pofetke, na
pecinsko stvaralitvo. Asocijacije su pobudene zajedniékim sliénos-
tima. Zivotinje, figure i Sematizovani znakovi, golovo geometrijski
likavi,

Ne bi smetao vedi naucni nadzor signalizmu da dela signalizma
ne propadaju kao $to propadaju peéinska dela. Ponovimo - ja nisam
istraZivad, naudnik - ja vise divlje esejisticki govorim. Ne verujem
da su mi zapaZanja mnogo tacna, No, naravno po prirodi stvari svi
autori veruju da su u pravu, kao Stio i ja verujem da sam u pravu da
je Todorovié nesvesno nacriao prve ideje o Velikoj majci koja se u




dugovekom prenofenju genetskog izlizala ili obogatila i time stili-
zovala da je sa anatomskog stanoviZiva skoro besmislena, nejasna,

Ostaje nam da kao ocenjivacima, tumadima sprodirujemons
sproduZujemos da bismo bolje videli detalje i celinu i da bismo je
»prosledilis u metatekstovnom nadovezivanju

»Pecinske venerea, «hermafroditi« itd. bi nam isto pomogli u
tumadenju, no ostavimo ih...

Moramo biti sigurniji, ali ne i proizvolini, u plasticnim lik-
ovnim,... i signalistickim Kalamburima. Moramo zagledati dobro
neke Sematizovane tipove koji gledano sa jedne strane imaju lik
Zene a gledani sa druge strane lik falosa.. Ne sme nas fascinirati
samo jedna strana.

I predmeti eventualno upotrebnog karaktera iz pecinskog vre-
mena imaju nedto od signalizma, odnosno signalizam od njih. Oni
su verovaino imali i ritualnu namenu, Probudeni Stapovi, bacadi
koplja, pritiskivadi, unci, koplja...Stilizovani bizon sa drikom
falifkog oblika ili recimo privezak koji prikazuje ribu list. ..

Kad gledamo ribu list, vidimo krajnju ekonomicnost izraza.
Korif¢enje postojeceg oblika. List li¢i na oblik ribe. Kostur na Filice
lista. I peraja imaju neSto od lista. Dodati su ofi i usta...Takvu
vrhunsku estetsku ekonominost i racionlnost vidimo u Neses.,
Todoroviéevoj pesmi.

1 Boginja sa penisom i testisima mesto scra, u izrazu, isto kod
Todorovica, je krajnje ekonomina. Naravno tu je 1 » Ah« Slobodna
Vukovi€a, ili recimo » A« Marine Abramovi¢ | mnogi drugi.

Dakle, osetaj za estetsku, poetsku ekonomicnost, sa male §to
vife reci (»Redima tesno mislima %iroko« - Cehov) uveéava M
(meru estetskog uZivanja) . Eto signalisti su nesvesno nasledili od
pecinske umetnosti krajnju ekonomidnost u izrazu. Sigurno da i
madlensko remek-delo Glava konja je nesvesno znafila za umel-
nike. Mi u na toj glavi, Celjusti konja i gubici, vidimo prve iskre
zagonetnosti i lupkosti osmeha, iskre koje su doprle do moZda
osmeha Mona Lize. ..
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Redi i radnje se ne mogu saduvati u obliku fosila... ] zvuk.. [-
pak moZda zaobilazno se i 1 efosilie odrZavaju | pomogli su kroz
tame milenijuma da se pojavi signalizam | njegova sveta trijada
VYVV

U pedinskoj umetnosti imamo i klice percipiranja natprirod-
nog. Te klice imaju i ‘svoje moderne sadraje u signalistikim
delima. To se ne sme zaboraviti i mi to pokuiavamo da istaknemo u
tumadenju dela signalista. Tu je 1 prvobitna religioznost:

»Religioznost nije sazdana samo od religije, ona povladi za
sobom &itav niz pratilaca, lozofskih i psiholodkih Cinjenica koje
obrazuju emocionalne polje u kojem racionalno umadenje nema
glavnu red.. . Nazovimo ih religioznim jer one ukazuju na potrebe
koje nailaze okvire materijlanog postojanja... U razmaku od 60 000
do 30 000 prije nade ere osvojena je znadajna etapa grafitkog sim-
bolizma. Apstrakini jezik postao je mo¥da i kod paleontropa, ali to
Je sasvim proizvoljna pretpostavkas«, Dakle i u tome Sto je redeno
vidimo nesto od klica signalizma.

Ne bih Zeleo da me Citalac shvati da ja tvrdim kao neka grupa
predistori¢ara o kojim Andre-Gourhan kaZe: »Ona je odbacivala
religioznu umetnost i zastupala mifljenje o predhistorijskom lar-
purlartizmu, pretvarajuci Les Eyzies u nekakav paleolitski Mont-
parnasse gde su bradata mazala izmedu dva lova na medvjede
nabacivala na stijene obrise mamuta i mesnatih Zena. «

Jasamo istifem da svi veliki pravci, Skole, struje, pokreti imaju
duboke korene u proflosti i da crpe sokove iz proglosti. MoZda sig-
nalizam, bar se nama tako ini, malo viSe ima tih sokova iz preistor-
ijske umetnosti iz pecinskog slikarstva i predmetne umetnosti.

Signalizam nije, kako se to kale, repa bez korena. Kao veliki
pokret i ne moZe biti bez korena. MoZda i sami signalisti neoprezno
istiCu radikalizam: razne ckscese, estetski egzibicionizam, estradu
kaja se ne oslanja na pravu tradiciju.... Ona je iz zone Cuda...
Autentiéna umetnost uvek je duboko ukorenjena, ali i ona ée nekom
novom pokretu biti deo korenja.

Naravno, kao §to se predistorijska umetnost ne moZe i ne sme
objasnjavati preciznim predstavama, tako se i signalizam ne mofe
objasnjavati ha$ preciznim predstavama. Tek posle izvesnog vre-
mena, sa distance, videde se §ta je sigurno signalizam.

Moj, kako se 1o kaze. naugni folklor | moja. recimo, proizvol-
Jnost nikog ne obavezuje uprkos tome 3o je meni stalo do mojih
tvrdnji. Verovaino esejistiénost sve podnosi, pa | ovakvo nade
videnje simbola kreacije premstoirjske umetnosti i signalizma, avan-
gardnog pokreta postmoderne.

Cinjenica da bizon moZe nositi na slabinama bilo ranu, hilo
vulvu, bez razlike daje nam naslutiti postojanje prave metafizicke
smrti.

Zar i Slobodan Vukanovié mesto vulve ili rane nema krst na
menzun pesfanika.. .| posle krsta - Belina. Zar nam to ne daje za
pravo da tvrdimo, da nasluujemo, da u njegovoj pesmi slici »Ahw
posto)l prava metafizika smrti. Ih, u mdu Miroljuba Todorovica
Nest. Zar nam tacka posle i u Nesw. ne daje pravo da LOVOLMo o
metafizici smrii. Tacka posle kaskade slova.

Sistemi pedinske umetnosti su sloZeni. Nista manje, ako ne i
vife, su sloZeni i sistemi signalizam. Nijihov mitolodki sadrza) je
bogatiji. Bogatija je mitologija milenijuma i mitologija nafeg veka,
To se mora imati na umu pri tumacenju signalizma.

(odlomak iz veceg rada)

Géza Perneczky
SIGNALIZAM 1 ISTORIJA

Signalizam za mene znali dve isprepletane pojave. Jedna je
li¢ni talenat Miroljuba Todoroviéa, njegova mnogosirana umet-
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méka delatnost kool se prideuzuje rad na izdavanju Sasopisa i ure-
divanju publikacija. Druga pojava obuhvata ono Sto daleko
prevazilazi njegovu lidnost. A 1 je ucedée Beograda, i uopste Jugo-
slavije, u medunarodnim avangardnim tokovima  (narodito u
pokretima cksperimentalne poezije) tokom éitave Iri decenije podev
od druge polovine Sezdesctih goding

Smatram da su i Tedorovié, 4 zajedno sa njim i Sitava severna
Jugoslavija (gde se signalizam tokom sedamdesetih godina razvio u
pravu i iroku umetnicku Skolu), mnogo dobili time $to su se nagliu
ovim avangardnim tokovima. Jugoslavija je imala poseban poloZaj
na kulturnoj 1 politickol karti tog vremena: s jedne strane drali su je
za socijalisuéki uredeno druftvo, a s druge strane bila je jedina soc-
ijahstka driava koja je odrzavala zdrave ckonomske i kulturne
veze 1 sa zapadnim svetom. To ujedno objadnjava i <injenicu da je
avangardna umetnost dobila zavidno mesto u kulturnom Fivolu
lugoslavije. Tih godina Muzej savremene umetnosti u Beogradu bio
je jedina takva institucija od Beca pa na nadalje ka istoku koja je
punila izlodbene sale delima apstrakine umetnosti | ostvarenjima
koja su pripadala raznim praveima posleratne avangarde. Razuml-
Jivo interesovanje samog Todorovida vide je bilo okrenuto ka vizu-
elnoj i konkretnoj poeziji, odnosno prema takvim izraZajnim
formama koje su bile prikladnije za Casopise i knjige, nego za
izloZbene sale. Ali njegova delatnost je ipak daleko nadmadila
intimu Stampanih stranica. On je vrlo uspeino doprineo tome da tal-
entovani jugoslovenski umetnici tog vremena dobiju takav forum
koji ¢e u Evropi godinama igrati ravnopravnu ulogu sa konkretnom
poezijom. odnosno vizuelnom eksperimentalnom  knjiZevpo&cu
objavljivanom pa nalijanskom, francuskom. mnemackom |
engleskom jeziku i to u Casopisima velike i slavne proglosti.

Mada je davanje naziva pojedinim umetnickim pravcima Sesto
plod slucajnosti, ipak mi se &ini da je veoma hitno §to je Todorovié
usped svom umelnickom organizatorskom radu da da | zadtitni
mak’”. Bez tog imen:. bez 1og zadtitnog znaka, bilo bi, naime, nem-




oguce jugoslovensku konkretnu i vizuelnu poesiju, konstituisati u
Skolu. Bex signalizma sivaralafiva mnogih srpskih, hrvatskib i
umetnika drugih nacionalnosti ostala bi sludajno razasuta ost-
varenja ili bi jednostavno davala utisak da susamo periferne pojave
nekog od zapadnoevropskih pravaca eksperimentalne poezije.
Medutim, rodenjem signalizma ovi umetnici su dobili istovremeno
takvu instituciju u kojoj su mogli ne samo da predstavijaju jedan od
ogranaka avangarde, ve¢ su dobili moguénost da izgrade i svoj
snazni identitet koji deluje sve do dana danadnjeg.

Pokusajmo uporediti tadasnju poziciju jugoslovenske vizuelne
poezije sa slanjem u poljskoj ili fefkoj konkretnoj poeziji
Sezdesetih i sedamdesetih godina (u drugim . narodnim demokrati-
Jama" vizuelna poezija je ostala posve beznadajna). Kada govorimo
o cksperimentalnoj knjifevnosti sa Gelkog ili poljskog tla, mi ne
pamtimo Skole, knjiZevne forume ili Easopisna izdanja, veé¢ samo
imena pojedinih umemnika (kao na primer Dridza ili Valocha).
Avangardni umetnici su tokom sedamdesetih godina moZda jedino
u Vroclavu pokusali da iskoriste naklonost muzeja i univerziteta da
bi stvorili neki zajednicki forum, - medutim, na polju vizuelne poez-
ije ovaj napor nije urodio plodom i mogao je da osigura izdavanje
svega dve-tri tanuine publikacije,

Jedna od vrlina signalizma je u tome $to je ostao elastiCan, 3to
je mogao da prigrh najrazliitije vizuelne eksperimente 1 3to je
odrzao korak sa univerzalnim razvojem umetnosti sedamdesetih i
osamdesetih godina. Ako prelistamo brojna signalisticka izdanja,
kataloge i antologije, zapaziéemo da konkretna poezija i tekstovne
strukture Sezdesetih ved wokom sedamdesetih godina sve vide ustu-
paju mesto piktogramima, vizuelnim znacima, kolaZnim slikama.
To znadi da je signalizam vrlo osetljivo reagovao na podsticaje koji
su pristizali iz Pop Arta — na plakatni nadin saopStavanja, na glasove
sa ulice, na vizuelnu dimenziju modernog saobracaja i ekonomske
komercijalizacije. Paralelno sa ovim pojavama zapaZzamo i nep-
osredne uticaje Concept Arta 1 Action Arta koji su postali nezaobi-
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lazni pocetkom sedamdesetih godina. Na primer, Todorovid e
stvoro Sitava jednu shirku gestualne poezije. Bile su 1o efemerne
akcije koje su ostale pristupacne zahvaljujuéi jedino foto dokumen-
taci. Posle, wkom osamdesetih godina, postac je snaZni uticaj
Mail Arta: prostor osvaja lirizam koji trazi neposredni glas, humor-
istiGan i podrugljiv wn koji podseéa na dadaizam,

Danas, kada su vecina ovih nabrojanih avangardnth pravaca
vet manje-vise postali deo istorije i kada skoro bespomocno tagamo
za putevima koji bi nas izveli iz univerzalnog haosa koji se naziva
postmodernom., signalizam nam se ¢ini jof uvek mnogo vitalnijom i
aktuelnijom pojavom nego Sto su niz drugih avangardnih nastojanja
— drugim redima, joi uvek nije doslo vreme da ga tretiramo kao
muzejski eksponat. Skrenuéu paZnju samo na dve crie signalizma
koje 1 danas mogu biti uzor, i koje — nadam se. i dalje doprinose nje-
govoj vitalnosti,

Prvu crtu predstavlja racionalizam. Naime, ¢ak i u svojim
najapsurdnijim igrarijama signalizam je safuvao privrfenost racio-
nalnom redu i kompozicionoj Gistoti. Odbio je svaku romantiénost,
emocionalnu maglovitost ili bombastiénu odvaZnost. Ostao je
daleko i od emitovanja nekakve apokaliptitne slike sveta, a nije bio
ni u sluZbi straha i histerije. Signalizam je proklamovao autonomnu
snagu kulture, a éak i u svojim najfantastidnijim ostvarenjima ostao
Je umag sigurnosti i lakoce nalik na igru.

Drugu wrlinu  signalizma predstavlja internacionalizam.
Zivimo u vreme kada je ova maksima ili pala (i samim tim zvaniéno
postala predmet osude). ili pak satuvala svoj dobar glas ali je dos-
pela tako daleko od svakodnevne stvarnosti da o njoj razmidljamo
samo sa nostalgiémim priZeljkivanjem. Signalizam je prerastao u
pokret medunarodnog ranga u onim sreénim okolnostima u kojima
nije ni morao posebno da se izbori za svoj internacionalizam — jer
on je i bez toga bio internacionalan. Cak i uprkos tome 3to je
istovremeno imao vrlo snaZan jugoslovenski identitet. Mofda sam u
pravu ako na osnovu ove injenice pretpostavim da je snaZan ident-

ilel moguc samo onda ako umemo da nademo put do medunarodnih
kulturnih foruma, odnosno ako smo sposobni da i sami stvaramo
takve forume.

Medunarodni znataj signalizma se ne mofe osporiti, doduie,
ima i onih koji signalizam smatraju veé istorijskom pojavom. Ipak
bilo bi dobro da istorija ponovo pronade put do one sigurnosti koja
leZi u racionalizmu i internacionalizmu, do one &istote koju signal-
izam uvek nosi u sebi,

Prevod sa madarskog Marija Cindori

Sinisa Risti¢
SIGNALIZAM - PRODOR U ZENITE
STVARANJA

Ni svi pesnici nisu bili bogovi, niti svi bogovi pesnici. Uspon
Jjednog pesnika meri se, pored ostalog, i uzletom u novo, nepoznalo,
neistrafeno, umu i dubu neotkriveno pa dakle i nedostupno. Uko-
liko je sprega talenta, misaonosti i emocionalnog naboja ostvarila
laj nezaustavljiv prodor u neotkrivene zenite stvaraladtva, utoliko je
pesnicki gin samosvojniji, jedinstveniji pa i neponovljiviji. Signal-
izam je Sezdesetih godina bio autenticna najava nefega to je poez-
1ja moZda samo sanjala, ali ne i dosezala. Sedamdesetih to je veé
bila realna ¢injenica van knjiZevno-teorijskih sporova, zaslepljujuéi
blesak sveZine nad wradicionalnim &inom pevanja. Iskorak kaji je
odmah razbio sve tekuce neverice, pre svega, IZLAZENIEM IZ
JEZIKA KOII JE OPET SVOJEVRSNI JEZIK ALI NA DRUGI
DELOTVORNUI NACIN. ,Naime, stare, okamenjene forme,
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mrivilo inspiracije. tanke lirske opservacije, povrinost i jedno-
licnostu interpretaciji tema, nedovoljno dubinska refleksivnost, ele-
mEenArnost u traspponovanju stvarnosti u stih, 1 stih je, takode, bio
prezasicen il poznatim znacenjima il ogoljenodéu u kojoj Citalac
treba da sluti €ak i ono #to njihova nosivost u suditini ne pruZa.
Ponovio se i ponavljao se jedan i isti krug iz kojeg se napred nije
imalo kud. a nazad nije bilo potrebe. Okretao se tanjir na istovetnu
poetsko-lirsku stvarnost, videli smo. dakle, «veé videnos,

U takvoj situaciji, signalizam je do$ao kao spas od sufnog peri-
oda stvaralastva u poeziji, kao mera novih inspirativnih prostora i
kao Zestoka najava prekoradenja datih granica, raskidanje sa starim
okovima i posezanje za novim domafajima i apsolutima. Bio je to
funkcionalan hod iznad ove planete, napad na sfere svemira, na
naslage zvezda i kosmosa, otkrice nekih drugih zakonitosti u
gornjim, viSim nebeskim dimenzijama, traenje tajne van posto-
Jecih harmonija i pokretanje jedne druge vigestruke lepote izmedu
galaksija, bogova i ove nade planete. Ako je signalizam fezdesetih
slutio neosvojene prostore i ideje pesniCki preoblikovane i
prilagodene velikim sumama energije rasutih po svemiru, sedam-
desetih je naZao sve neophodne realnosti, pristup, utvrdio nevidljive
a prisutne krugove bica, u€vrstio njihovu videspratnost simbola u
odsustvu bilo kakvog simbolizma nadrastajuéi tako &ak i one dom-
ete koliko juée vlastitim duhom osvojene. A sve je to ostvareno
napuitanjem jezika u klasiénom pa i modernom smislu redi, odri-
canjem od privida jalove punoée Zivota i stvari naseljavanje nekih
drugih krvotoka univezuma. lzlalenjem iz jezika kao takvog, sig-
nalizam je iza3ao i iz vremena sadaSnjeg zaputivii se drugom tra-
janju, gde jedna taCka, makar bila i ljudska du$a ne znaéi nista, veé
ka zbirovima koji sami sebe umnoZavaju do granice Cuda i fantas-
tike.

Signalisti su u poeziji napravili i bukvalno revoluciju, ali nena-
silnu, tihu i upornu, doslednu i do kraja vitetku. (Migljenja koja




ka#u da je signalizam tvorevina postmodernista ili pak njihov
vrhunac ne treba prihvatiti, bududi da je 1o pokret koji je prevazifao
suitinski 1 porukom | tematikom sve »izmes« | sva svrstavanja, pa i
ta). On je mnogo vise, dublje, dalje, svestranije, on je ona veliéina i
parametar koje sefe i iznad svih vrhova Koji su do sada osvajeni.
Dakle, prvuo stvar koju su uéinili na volieban nadin jeste u tome ito
su 1 bukvalno srudili mit iz davnina da se poezija mora iskljudivo
stvarati dnevnim robovanjem jeziku, znadenjima, inspiraciji po
svaku cenu. Ne priznajudéi dosadaZngi jezik doskodili mu stvaranjem
svog jezika izvan ljusture konvencionalnih i planetarnih poznatosti
i izveli ga van putanje u novo kretanje, nove smislove, tokove,
metafore. Dali mu ton i boju necega 3to je vife od zemaljskog, a
izmedu bofanskog i galakti¢nog. Prinudili su sebe na izgnanstvo iz
banalnosti, preskafuéi u sebi sve kanonsko i tradicionalno,
pomodno i netrajno, krhko i slabo odrZivo. Na&li su 1 nove kljuceve
1 nove brave za nove iskre istine | nova osvajanja sveta, uZljebili se u
svede 1 stabilpe dimenzije iskostva kakvih se pre njih niko nije
dokopao.

Drugi, kljufni momenat kod signalisia je i tome 3o sve jue
stvoreno, danas nadmafuju, ved sutra ne priznaju, Vediti ragaéi su
nepristajanjem na osvojenc domele jasno stavili do znanja da se
granice poezije mogu pomerali u nedogled, pa ¢ak ma kako 1o
zvualo u nedogled nedogleda, u beskraj beskraja. U t svrhu osim
Jezka koristili su znake, kompjutere, likovni izraz 1 ko zna kakav
jof brojni i ubojiti arsenal pomagala. U istraFivanju nemaju ravna. .
Kad osvoje prvi sloj, traZe drugi, zatim tre¢i, kad dodu do bitka bic¢a
i njega dalje rag¢lanjavaju pa i te dostignute Einioce na jod sitnije i
sitnije delove. I gde je tu kraj. Nema kraja. Poezija je stvaralaivo sa
podetkom i korenima, ali nema kraja, nema tacke uvek ima nedto
iza, dalje, viSe. To je za svagda nedovrien i nezavrien posao,
traganje u (raganju, raskopavanje jedne zarad nekoliko ve€nosti.
Dakako, ta mukotrpnost rada besmrtnu ulogu signalista.
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Tredi razlog zbog kojeg signalizam zauzima vodede mesto u
evropskoj i sveiskoj poeziji sadrZan je u Einjenici $to je njihov pro-
gram pojavljpivanja v knjiZevnosti obedavao dah neponovljive
sveZine, a opel, vremenom prevaziiao i tu prvobitno utvrdenu
svefinu i sustinu, kao i samu knjizevnost, U signalizmu sa brilijan-
inom uspeinoféu peva i nauka, zvezdoznanci i zverdodalci,
kosmicka tifina i bujnost svetova i duhovi overeni nekim vanzem-
aljskim pecatima, juferainje nemogude, danainje moguce i
sutrainje novo. U njihovim sintagmama i stihovima refima nije
teskobno, nada je vrednosni rezultat, uéinak je svima na uvidu,
Nemna nereda koji se rasprostire u Soveku sa udvostruéenim iluzi-
jama ili nepokrivenim egzistencijama. Nema ni magije koja vara, ni
stvarnosti koja je okamenjena. Naprotiv, klaino njihovog doZivljaja
krece se 1stinito i na vise, i3€aseno je pokreta levo - desno, stavljeno
je u zadatak da staro nidti a novome trasira put. Signalisti ne kaZu
sve moée biti poezija, ne kaZu ni 5ta ne moZe, ne pokazuju ni man-
ifestom %ta de sa restlovima sveta. Naprosto, na uvid stavljaju ne
domet, nego zenil dometa, vrh vrhova, suitinu suioine. Pri tom,
naravno , nimalo ne sumnjaju da su zarobili vanvremeno paméenje
nezaborav, daleke lepote i funkcionalou buduéu istoriju, raskosni
kult svevidedih ofiju.

Cetvrti stoker bez sumnje, isto tako mogao je biti i prvi, jeste
sama pesma signalista. Ona je oslobodena svega, gisto bide. Niko
jo) ne propisuje obrazac, put, znaenje. Sve je u njoj samoniklo
dovedeno u nagovestaje u zvuk iz zvuka u stih. Ima svoju muzikal-
nost, neporecivu slojevitost, kosmicka otvaranja bica i nebiéa, stra-
hovite eksplozije wvisokih zna€aja i harmonijskih zralenja.
Propevade u toj pesmi, belina, sjedinide se rasparfanom svetloféu
jedno skladno trajanje, seme Zivota preselide se zajedno sa dovekom
u prostore iznad njegove glave, «budenje snova« nastavice da traki
nova sazvudja onoga 5to je neispisano u velikom atlasu prirode
Pred raznim ofanzivama pesma signalista nede se uvek povuéi u
zaveirinu, Pokuface da apsorbuje plodne ideje za svoje formiranje i

osamostaljivanje sveta, Tako de biti i sa elektronikom, odnosno
kompjuterima. Ona je dragocena samio u onoj meri u kojoj predstay-
lja put bez kajanja ka novom.

MNajzad, valja istafi da pesnik, i rodonadelnik signalizma
Miroljub Todorovié, éineci 1o svesno i sa predumisljajem kakav je
samo njemu znan, ume na Cudesan nacin da ovaploti pesmu i na
reCima koje se obilato koriste v svakodnevici. Alil, kudikamo
drugadije, nego mnogi danadnji autori. Naizgled jednostavnodéu,
ustvari fantastinom jezgrovitoféu, u slobodnim asocijacijama
crpedi svu snagu koje redi mogu da imaju, Todorovié ostvarnje
vosokofrekeveninu kohezijo novih sintagmi. Tako recimo, pesma
od dvadesetak stihova mogla bi istovremeno da bude i pesma od
svake tri refi u njoj, a da se pri tome nista neobiéno ne dogodi, ni
jedan poremecaj koji bi tu istu pesmu osiromasio ili hfio pre-
poznatljivog bogatsiva doZivijaja. Sudtna je, dakle, u viadanju
recima. Mnogi nisu ni veliki ni dovoljno &itani pesnici jér su im s¢
redi otele 1 bez oslonca 1 uporidia ne samo da krstare pesmom nego i
prostorom -ne nudedi jasne poruke 1 ne ostavljajuéi obrise auten-
ti¢nih svetova. Todorovié kao da zna. kao uostalom 1 svi signalisti.
koliko koja re¢ moZe imati znatenja, u koju je sferu valja uvesti da
bi dala najviSe i konacno, koja su to nepotrodena znadenja koja
obezbeduju buduénost i pesmi i pesniku. Evo ilustracije: »znak
Zivola, jedva vidljiv treptaj u neuhvatljivoj tami, pomami prostora i
vremena. (osludkivadi kosmosa) . Sa tri redi dovedene u savrien
sklad: znak, neuhvatljivoj i pomama, Todorovié je verodostojno
oznacio »zatetak bica« signalisticke poezije. Drugim recima, treha
videti, osludnuti, osetit, ono 3to drugi ne vide i ne uofavaju ta vrela
smislova u zamahu koja ne trpe granice ni okove, Ima 1 bezbraj
drugih primera koji bi delovali snaZno i ubedljivo u obrazlaganju
pesnidtva signalista. Zapravo, na citiranom primeru nedvosmisleno
Je i mesumnjive da je signalizam svestran pesnicki avangardni
pokret. Majstori signalizma ~i%e od éetiri decenije na evidentno
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caokruzen pesmickt nadin 1 osa bogatstvom pesniCkih sredstava
umeju tuw odmah ispred nas i na nafe odi da suhvales prebogate viz-
ije. da ih iskleSu i da one skupa u poexiji zapevaju prvi put u
zdruzenom mnogoglasju. Tako oni demistifikuju &in poczije:
neofekivanim efektima, nekonifemm metaforama, prodorom u
nova tkiva univerzuma, ulaskom u neke meduzvezdane daljine kao
u svoj vlastiti posed. Istovremeno, svom stvaralaStve daju novo
ruho, ne rugajudi se i podsmevajuéi se ved stvorenim vrednostima,
ved naprosto svedodedi da posto)i 1 takvo uporedno pesnicko bit-
sanje, vizuelno, u belini, v refima , u kompjuteru, na criefu,
nagoveSieno kroz znak. Sve 1o sa ciljem da se 1 signalisticko
stvaranje oceni po zasluzi koja mu pripada. A do sada je neosporno
utvrdeno da je signalizam veoma kompleksan avangardni stvar-
alacki pokret u knjiZevnosi, i da je na tlu Jugoslavije, gde je i roden,
dao najopipljivije poetske rezuliate.

Dusan Vidakovic L
SVE STO STE ODUVEK ZELELI DA ZNATE O
SIGNALIZMU, ANISTE SMELI DA PITATE

dr Zivan Zivkovié: Signalizam, »Vuk KaradZié«, Paraéin, 1994,

Po duZini trajanja kratak, mali, po dometima, markantan, stvar-
alacki vek dr Zivana Zivkovica (1952 - 1996) bio je hrabro, istrajno
i kvalitetno posvecen avangardnim pulsiranjima srpske kulture.
NaZalost, nafa knjizevnost je pre€esto rigidno insistirala na sop-
stvenom konzervativizmu i { pseudo) tradicionalnosti, kao to 1o ¢ini
i danas, no, uprkos tome. profesor Zivkovié je uspeo da ostavi




vredan trag iza sebe za neke buduée naucnike spremne da se otisnu
1spred vremena u kome Zive. | kao pedagog na beogradskom
Filolofkom fakultetu, 1 kao poSien knjizevni kriticar, i kao britak
esefista, 1, konacno, kao pisac desetak knjiga medu kajima naznaca-
Iniju poziciju zauzima studija »Signalizam: geneza, poetika umet-
nifka praksa«, objavljena 1994. godine kod paracinskog »Vuka
KaradZi¢a«. Na svojih 350 stramica gusto sloZenog teksta, ovo kap-
italno delo domace knjizevnosti predstavlja, ponesio saFelu, verziju
Zivkovideve doktorske diseratcije odbranjene u Beogradu, na
autorov 39, rodendan.

U prvom delu knjige, dr Zivkovié iznosi svoje raskodne i minu-
clozne uvide o poreklu i nastanku signalizma kao SAMOSVOINDE
stvaralackog pokreta srpske kulture koji nije imao pretede u nekom
od poznatih i brojnih literalnih sizamas. Prazacetke signalizma on
locira u 1959, godinu kada mladi pesnik Miroljub Todorovié
pocinje da vrsi opite na Zivom tkivu jezika nameren da pokaFe kako
i koliko postojeci i, nostalom potroSeni uzusi slaganja rimane mogu
stvarno opditi sa stvarnoicu bez bitnijih intervencija u domenu
leksike, buduéi da upravo reéi i jesu presudni medijum poezije, A
posle toga usiljeni tempo usaviSavanja novih tehnologija i, vise od
svega, medija masovnih komunikacija, jednostavno, iznuduju dalju
adekvatnu reakciju knjizevnosti. Drugim recima, dr Zivkovié sve-
do¢i kako signalist, zapravo, teZe da »pomires i objedine sva
saznanja §to ih emaniraju proverive zakonitosti prirode, drustva i
milienja sa saznanjima ljudske stvaralafke radinosti koja za proiz-
vod ima estetski doZivljaj. U toj 5v0j0j nameri signalisti s¢ prevrat-
nicki obrafunavaju sa neosimbolizmom i uevalim romantizmom
domace knjiZevnosti, nastojedi da instrumentarijum egzakinih
naucnih disciplina upotrebe u poctskim lahoratorijumima uvereni
da je to potonji stvaralacki nadin da pisano slove jedne nacije odgo-
vori na novonastalu stvaralatku klimu uslovljenu visokokosofistici-
ranim dostignuéima tehnologke ere.
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Mudro 1 strogo selekcionifudi obilje primera iz signalisticke
prakse (1 posehno: vizuelne priloge), Zivan Zivkovid je doprinco
izuzetno) komunikativnosi svoje studije Ginedi manje apstraktnom
signalisiti¢ku ideju o primeni prirodnonauénih kriterijuma pri »kon-
struisanjus pesme. Sa druge strane. on Jeuverljivo potvrdio uspeine
pokuSaje signalista da svoju stvaraladku revoluciju prodire, sa
knjiZevnosti, na polje slikarstva, muzike, filma, pozoriita.

Nastavak najeelovitije rasprave o signalizmu donosi definicije
i briZljivo ispitivanje deselak Zanrova tog stvaralaCkog pokreta,
zadrzavajudi se, razumljivo, najvise na scijentizmu kao prvoj fazi
signalizma, pofto je ova spisateliska vrsia NCOPOZIVO Inicirana
upravo scyentistitkom poemom »Planetas Miroljuba Todorovica
1965 godine. Potom se nizu fenomenolo$ka, tehnolotka . sto-
hastilka, apejronisticka.... . signalisticka poezija, sve do haikua i
mejl-arta kao »pripadnika« signalizma. Takvim postupkom, sasvim
promislieno, profesor Zivkovié je srpske signaliste Miroljuba
Todorovica svrstao upravo tamo gde im i jeste mesto: u planetarno
relevanine avangardne tendencije dvadesetog stoleca, zajedno sa
konkretnom poezijom Gomringera, Pinjatarija i brazilske grupe
»Noigandres 4«, odnosno uz vizuelno pesniftvo Midinija, Perfetijai
firentinske »Grupe 70«, Uostalom, isto fo je udinio i poznati poljski
pesnik 1 slavist Julijan Kornhauzer branedi doktorsku tezu »SYG-
NALIZM - PROPOZYCJA SERBSKIE] POEZJI EKSPERY-
MENTALNEJ« na ¢uvenom Jagelonskom univerzitetu u Krakovu
1981, godine.

Blagodaredi totalnom mutlidisciplinarnom pristupu signal-
izmu, kao dragocen nusproizvod Zivkoviceve disertacije, Gitaocu
stopr na raspolaganju i itav katalog sistematizovanih odgovora na
masu pitanja iz magicnog Celvorougla: tradicija - avangarda - posi-
maoderna - neoavangarda,

Dileme. dakle, nema: besprekorno viadajudi viastitim emoci-
Jama, profesor Zivkovié je polpuno, Iscrpng, precizno, jasno, sva-
kom pristupacno, a, opet, zadoveljavajuéi sve visoke kriterijume

naucno-istrazivacke postojanosti, svestrano osvetlio fenomen sig-
nalizma dajudi. svojom apsolutnom obavetenodtu, novi kvalitet
srpskoj knjiZzevnoj nauci. Svojevrsnim signalistickim sveznadarom,
studijom ,»Signalizam: geneza, poetika i umetnicka praksas on se
dokazao 1 kao vaZan, spretan i staloZen naugnik koji je bio sposoban
da se krece 1 horizontalno i ventikalno kroz orbite signalizma slededi
beskompromisno svoj redak dar za posvecenost temi kakav bi tre-
bao bili svojstven (i drugim) univerzitetskim profesorima.

Dobrica Kampereli¢
SIGNALIZAM: ILI UMETNOST
KAO KOMUNIKACILJA

£

Dobivii 17.7. 1997 (3to je taj magi&ni broj 7, vie nego podsti-
cajan signal) otvoreni poziv Miroljuba Todoroviéa za ufedte u ras-
pravi posvefenoj srpskom stvaralatkom pokretu signalizmu sa
spiskom moguéih tema, nedeljama me je muéila jedno te isto pitanje
= 3ta bi, u stvari, bila prava paradigma signalizma? Sta uzeti kao
obrazac, kao uzor, kao primer...a izbeéi banalnost ponavljanja bez
obzira na izazov predloZenih tema i obilje signalisti¢ke dokument-
acije?

Da li poci od signalistickog logograma, onog magi¢nog kruga
sa strelicama koje iz tog sredifta — signala — hitaju u svim pravcima
ka beskraju? | kako ga objasniti? Kao Prometejev oganj, kao
srediSte teZnjefteZnji za visokim ciljevima umetnosti kao komuni-
kacije ili - poigravajuci se sa toboZ upucenim istrafivadima znaka i
enafenja, jezika, a i umetnosti — kao kabalisticki kriptograf, kao
tajni Sifranik signalizma samog? 1li, opet, onako, en bloc, blagosil-
jati na samom podetku, bez ikakve kriticke aktivnosti, sve §to je vec
reCeno povodom signalizma a nema negativou konotaciju?

Ne, to ne bih bio ja. . . Ako ne bih, bar, pokugao jednu prili¢nu
penetraciju u meko tkivo signalizma. sve do samog sredidta, do
onog mesta radosti koje rada ideje 1 koje je sam epicentar jednog
energelskog sistema sui generis, delujuéi kao perpetuum mobile,
kao vefiti zamajac, Gde je, dakle, rodno mesto ovog umetnitkog
pokreta?

Miroljub Todorovic u tekstu s nazivom »Komunikacija - bice -
misljenje«, sadrianom u knjizi SIGNALIZAM (»Gradinas, Nig,
1979. ) kate: »Osnovni cilj signalistike komunikacije je da nam
omogudi istraZivanje bia u nemirenju s entropijskom hladno¢om
svega onog Sto nas okruZuje (vremena, stvari, poretka i zakona)
--cime se iskazuje i svrha signalizma kao odredenog nacina mil-
jenja”. (Dakle miljenja, a ne i delanja, ili makar samo umetnickog
delanja). "Miiljenje utire puteve bicu, ono je veiti istraZivaé, koji
zalazi iza granice opipljivog i vidljivog, iza granice relativnog reda i
mira u podrudja tek osvojivih svetova”, zakljuéuje Todorovid,

Naravno, ove stavove protomajstora signalizma rado prih-
vatam i delim, ali delam na svoj nacin. Ono §to signalizmu, po mom
uverenju, nedostaje jeste ofivotvorenje tog odredenog nacina miil-
jenja kroz umetnicke i druge akcije vfivo, kroz najneposredniju
komunikaciju umetnika, signalista, s publikom...ali, i to se mora
priznati, taj odredeni natin misljenja veoma je iskazan u mnogo-
brojnim teoretskim i inim signalistickim knjigama: bibliografija
signalizma je, dosta, zama3na i vife je nego korisna buduéim
istrafivadima istorije umetnosti, pa, zato ne redi, i istrafivadima i
tumadima fenomena planetarne kulture uopdte.

U izvanrednoj knjizi Milivoja Pavloviéa »Svet u signalimas
(Prometej, Novi Sad, 1996) na pitanje autora u kom e se pravcu
dalje razvijati signalizam i &me ée se potvrdivati u narednom
stoleéu Miroljub Todorovié odgovara: »Iskreno mislim da ée
naredno stolede biti stoleée signalizma. Mi smo samo seme, tek t i
tamo stidljivo proklijalo. Dalji razvoj signalizma vidim u potpunoj
eksploziji planetarne i pofecima ostvarivanja kosmicke umetnosti.




To de bt poscbno vidljive u miermedijalnim segmentima. Preph
anjem i meianjem raznovesnih oblika sivarade se nove kreativine
discipline. Prava razeranata stabla, krosnje 1 blistavi cvelovi umet-
nosti koju smio inicirali videfe se tek v slededem veku, Dodi ée novi
ljudi, oikriée se nova sredsiva za sivaralacki rad. otkricde se novi
proston medu planetama, zvezdama i u coveku, realne it imagina-
tivie kosmogonije, izvorne slike bica, znaka i govora. Umetnici sig-
nalisti, igrajuci se bogova pred tek otSkrnnutim vratima Vaseljene |
jezika neprozirnog, ovaplotice nade ideje i naSe¢ snove pretvoride u
stvarnost”. Ovo futuristicko | poétsko snovidenje buduénost dosta
je zazvucalo u maojoj mentalngj nutrini | podsetilo me na vlastite
vizije iz neobjavljene (a napisane) pesnicke knjige »Predicom mishi
{ dijagonalnom predosecanja”.

Neki drugi, svetski poznati umetnici koji su u prili¢no bliskom
duhovnom srodstvu 5 Todorovi¢em, na slina pitanja - koja sam im
postavio, a koja su sadrfana u mojoj knjizi »Otvoreni svet -
olvorena sveste — nisu dali ni priblizno ovako podsticajne i redite
odgovore. ... Tako, recimo, Dr. Ken Friedman tek deka Sta ée se des-
iti s Fluxus pokretom u buduénost, ali, kao i Todorovid, istice da je
Fluxus, kao nadin misljenja, zaista #1v, 1| da nije ogranifen na umet-
nost. Prof. Shozo Shimamoto veruje da &e se umetnost u XX1 veku
transformisati od na hijearhiji zasnovane umemnost Amerike i
Evrope u umetnost networka (medundarodna mrefa umetnosti
komunikacije), pri femu ée u tome naroéit doprinos imati Internet.
Tija Sotki¢ pak, smatra da nema govora o nekakvim novim tendec-
ijama, a pojedinac je jedina moguénost koja ostaje u buduénosti. Pa
i sam Miroljub Todorovié na moje pitanje kakva je buduénost avan-
gardne umetnosti 1 ima li je uopste, te da li ima nekih pomaka na
estetskom/neesietskom planu i kakvih (»Iskrae«, Split 1987) odgo-
vara: »Posle avangardnih kretanja koja su dominirala Sezdesetih i
sedamdesetih godina. nastupila su vremena koja neki esteticari
oznaavaju kao uravnoleZenje univerzalnih tokova umetnosti, Jed-
nostavije refeno, sada cvetaju svi cvetovi. To se mode, uostalom,

videti jednim obitnim pregledom onoga Sto se zbiva uknjiZzevnosti i
likerwno) umietnosi, pa i Sire = u kulturi. 5to se hée avangardne umet-
nosti. veruj mi, i sam bih voleo da Cujem odgovor na to pitanje.

wDa li je Todorovitev optimizam. posle deset godina, vrlo
burnih godina u Jugoslaviji. narastao? Tzgleda mi da jeste, MoZda i
#bog pojaane komunikacije i obnovljnene medunarodne saradnje
poslednjih godina, kada je vaskrsnuo i vrlo znacajni asopis »Sig-
e ?

U svakom slucaju, komunikacija je sredifte samog signalizma,
ono inter ferentno mesto gde se rada, Siri, obnavlja i regenerife ovaj,
jof uvek, na srecu, avangardni umetnicki pokrer.

Uostalom, nije 1i Todorovic u okviru svog projekta SIGNAL-
ISTICKA ISTRAZIVANJA (Komunikacija, Oko) realizovanog
1973. v galen Studentskog kultrnog centra u Beogradu, projekiu
totalne komuniakcije, u petom i zavrinom podeiklusu Komunikac-
fja dao viziju astralne komunikacije i utro put potonjim vizionar-
ima? Ovaj podciklus &ini serija kserografom umnoZenog teksta
»Vasionski hijeroglifi«, posvecenog letn americkog kosmickog
broda »Pionir«. Osnovna misija te nauéne sonde koja je startovala
2. marta 1972. 5 rta Kenedi u Floridi - jeste istraZivanje asteroidnog
pojasa najvede planete u Sunéevom sistemu - Jupitera. Makon emi-
tovanja podataka zemaljskim stranicama o Jupiteru, kosmicka
sonda krenula je ka meduzvezdanom prostoru i napustila Sunéev
sistem. Da li ¢e je ikad i gde, u nigdini, naci neka (hipotetina) civ-
ilizacija? Hoce li u bliskoj buduénosti biti realizovana astralna
komunikacija i feed-back poruka, SIGNAL, s neke druge planete?
O tome je jednako razmifljao i Artur Klark, a film »Odiseja 2001 v
svemiru« inspirisan je istom ovom kosmickom misijom. Dr. Klaus
Groh, poznati nemadki neodadaista i networker, 1988, je zapoleo
zamasan projekat 5 nazivom ORBITALNA UMETNOST.... a u
svom lekstu »Signali svakodnevnices on mail-art tretira kao
»posebnu oblast signalizma i oblik komunikacione umetnosti«.

Nisu li sve ovo dobre preporuke da se signalizam shvai.
zapravo, kao umetnost komunikacije. Tanije: umetnost kao komu-
mkacija’

Ul Beogradu,
301X 1997,

Clemente Padin

SIGNAL (JUGOSLAVIJA) 1 OVUM 10
(URUGVAJ)

SECANJA NA STRAST ZA POEZILJOM

Premda su nade zemlje priliéno udaljene jedna od druge, kako
Miroljub Todorovié tako i mi Ziveli smo sa istim problemima u
onim davnim $ezdesetim godinama, toliko angalovanim i poveza-
nim sa buducnodCu covefanstva. Dovolino je spomenuti Cea,
Kubansku revoluciju, antikolonijalni pokret u Africi | Aziji, Vijei-
namski rat, DZona Lenona itd. IzraZajna materija, jezici, bili su isti i,
k.’m sredstva nadeg pesnitkog stvaranja, podvrgnuti su istim iskriv-
I_rla'uanjima koje je sistem vriio nad sredstvima za komunikacije da
bi opravdao svoj status i vladavinu malobrojnih, sa dovoljno novea,
nad mnodtvom. U stvari, bili smo suofeni sa sredstvima komuni-
kacije preko kojih smo prenosili nafa iskustva: jezike i njegova
korita . To je takode uéinilo jasnim nas sukob sa vec uspostavijenim
odnosno vaZe¢im strukturama, Bila je to pojava planetarnih
razmera. Svuda su nicale grupe, Zasopisi i struje misljenja koje su,
na jedan ili drugi natin nastojale da dovedu u pitanje viast koja je

opravdavala siromaStvo, laZ, nemanje ljudskih prava i jednakih
fansi.

R ———————

Joi od samog podetka, propitivanje jezika bilo je, dakle, ugaoni
kamen nade poezije: Taj stav prema jezicima i njihovim kodovima
»vec datime, prenec se, naravno, i na njihove kanale, to jest, belu
stranicu, Casopis, knjigu, uvodedi nove oblike kullurne proizvodnje
kao 3to je »assemblings« 1 slino. Na taj nacin su i signalizam koji je
pokrenuo Todorovié sredinom Sezdesetih | »Nova poezijas razvijali
vizuelnu poeziju u svo) njencj raznolikost, koja je, generalng,
ostavljala po strani semanticku dimenziju redi da bi se primenila na
Jezak kao vizuelnu formu (i' zvuénu ako se radi o fonitkoj poeziji) .
Te nove poetske formulacije, iskazane u nasim casopisima »Los
huevos del Plata« i potom u »Chvam 10«, radaju s iz kritike funke-
ije predstavljanja stvarnosti koju vrSi verbalm jezik u rukama
posrednika moci preko kojeg opravdavaju najbrutalniju agresiju na
prava ljudi, pokuSavajuéi da prikriju uZasne oZiljke koje sistem
utiskuje u svakog od nas. Ovaj stav je uéinio da rage delo smestimo
u opiti okvir drustvenih borbi za jedan bolji svet i bolji Zivol pri
cemu smo nastojali da dovodimo u pitanje ne samo umetnost i poez-
iju, vec 1 same temelje koji odriavaju nejednakost i siromadtvo da
u¢immo, dakle, da nada kritika ne bude samo formalisticka veé da
pogada sve segmente drudtva, Polazedi od uverenja da je istinsko
refenje avih problema u radikalnom preobraZaju temeljnih struk-
tura drudtva, mi smo nastojali da sagradimo nove pesnicke tvore-
vine sredstvima koja ne bi bila izvitoperena i zagadena sistemom
(koji smo osporavali) . Ako nas je nafa priroda gonila da izrazimo
nasu »ljudsku« suStinu preko poezije. onda je jasno da to nije bilo
moguce u okvirima koji su je poricali.

Zbog svega toga, odnosi medu nama uprkos geografskoj udal-
jenaosti nasih zemalja, bili su prepuni prijateljskog razumevanja, jer;
borili smo 2za istu stvar, svako iz svog rova. Ne ¢udi, stoga, razmena
i saradnja izmedu »Signala« (istorijski Sasopis Miroljuba Todor-
ivca) | »Ovama 10« (urugvajski Casopis za Sirenje Nove Poezije
koji sam ja uredivac). To medusobno objavljivanje pesama i tek-
stova s¢, u nadem sludaju, konkretizovalo objavijivanjem teksta
»Signalistitka poezija« Miroljuba Todoroviéa u broju 4 »Ovum




10w, septembra 1970, u Montevideu, u Urugvau, kao njegove
Zetiri vizuelie signalisticke pesme. Kasnije. ukljucili smo njegove
delo wiserpnu xlozby Nove pociaje. Koju smo organizovali u galer-
iji U, u Montevidew februara 1972 u predvederje vojne dikature,
koja ce zaviti u ¢rno moju zemlju za vige od deset dugih goding,
Potom ¢e nase veze biti prekinute zbog mog zatolenistva.

U meri u kojoj pesnik raste i razvija se, on susrede srodne dude
koje pokredu iste stvaraladke strasti i, iznad svega, sa kojima deli
ISt mrZnju protiv svega onoga $to nas obeitovetuje i sputava da
uZivamo nadu slobodu. podev od sredstava za komunikaciju, nep-
asredno deformisanih da bi sluzili ciljevima podinjavanja i kon-
trole naroda do suptilnih formi otudenja u savremenom druftva
zvali se oni kamunizam, spekiakl, religija. vaspitanje, rekreacija ili
tome sliéno.

Poezija je, pre svega, proizvod komunikacije koji poziva na
uspostavljanje jednog odnosa u kojem se ona legitimise. Jedino u
okviru tebew i mene«, u dijalogu, poezija se konkretizuje i doseZe
razlog svog postojanja. Uprave konvencionalnost znafenja omo-
gucava najraznovrsnije zloupotrebe i, u tom smislu, je od suStin-
skog nadaja kompetencija verbalnog jezika bududi da, definifudi
nas, on to Cin saglasno ideologiji onog »ko ima moé da govori« 3o
¢e redi, smedtajuci nas semanticki na mesto koje najbolje odgovara
njegovim neiskazanim ciljevima, Zato je vafna borba za red i
znacenja 1 njihovo prenodenje koju vode pesnici poput Miroljuba
Todoroviéa i tolikih drugih koji jof uvek drZe visoko humane
zastave mira i hleba u dostojanstvu za sve ljude, bez izuzetka.

Miroljubu Tododoroviéu i miegovom Casopisu «Sjgnals u spomen na nade
duga stvaralacko prijateljsivo.

Montevideo, Urugvaj, avgust 1997,
Sa Spanskog preveo Milo Petrovié

Zvonko Sarié
SIGNALIZAM I MAIL - ART

Teznja avangardnih pokreta da preobraze umetnost u Zivot sam
ostala je neostvarena, Sporo se kotrljajuéi na poStarevom biciklu,
hogatii postmodernim iskustvom koje je omogudilo kraj avan-
gardne dogmatike. mail-art je nastavio staru ideju avangardi da
znak jednakosti izmedu Zivota | umetnosti moZe postati moguénost
realne prakse. Postalo je jasno da se identitet umetnosti i Zivola ne
moZe proizvesti. Tako se nije ponovila greSka avangardi da se umet-
nosti nastoji oduzeti njen umetnicki karakter. Mail-art je znak jed-
nakosti izmedu umetnosti 1 Zivota postavio komunikativno, kao
sprovodnik signala koji ukazuju na moguénosti kreativnih redenja,
cime se postiglo da vide nije rec o estetskom objekiu koji ée izmeniti
umetnost 1 Zivot, nego je teZidte prakse koncentrisano na postupak
mejlartista koji komunikacijom uranjaju u neposrednost Zivota.
Bitan je proces, a ne toliko produkt kao zavrSen umetnicki proiz-
vod, poSto mail-art radovi pruzaju moguénost stalne promenljivosti
putem interaktivnih kreacija. Na 1aj na¢in mail-ant zadrZava i
drugaciju delotvornost osim estetske. Bez rogobatnosti i poturanja
pravovernih ideja koje se namedu kao ubedenje, mail-art se razvio u
putujuéu izloZbu Zivota, otvorenih prava éitanja, bivajudi tako avan-
gardna praksa u vremenskom periodu koji je oznaden kao postmod-
erna, kada dominira ideja da je sa avangardama zavrieno zauvek.
Instiktivno, Cuvajuéi se u takvom realnom kontekstu kulturnog
okruzja, mejlartisti su zadrzali distancu ne pokuSavajuéi prodreti u
institucionalne tokove kulturnih deavanja, $to bi neminovno
dovelo do apsorbovanja u sistem, a ne do promene isloga, a uz to,
mail-art je ostao izop3ten na rubnim poljima umetnosti isto kao i
ideje o moguénosti avangardne prakse, u kontekstu delovanja reak-
cionarnog kapitala, koji je delom svela nastojao reanimirati posust-
ale kulturne institucije sistema

U istom periodu, sedamdesetih | osamdesetih coding, siznalist
| dalje stvaraju avangardnu poeziju. nastavlajuéi signalisticku
avangardnu praksu zadetu Sezdesetibh godina, $to bi kao saznanje
sigurno u priliénoj men 1znenadilo medijske zvezde posisirukiural
isticke teorije, dakle kritiCare kajih tih godina grade 1 odrZavaju
svoje ideje na temeljnom stavu da avangardna praksa vide nije
moguda, $to je rezultiralo samoograniavajuéim zatvaranjem post-
strukturalista u geto esteticizma iz kojeg su prognani Zivot i zhilja, i
u kojem se uz mnogo odsuinosti svega onoga »ito vise nije
moguces, samozadovolino uZiva u autorefleksivnosti teksta, uz
predanost arheologiji moderne, sve u igri obeleZavanja akupunk-
turnih taéaka na telu umetnosti. Pri tome, poststrukturalisti grade
kvazimetafiziku teoriju o tekstualnost, 8o u praksi znadi povratak
na simulakrume elitistickih, visokih kulturnib normi, Ciji je pov-
ratak, $to je paradoksalno, upravo zagovarao i »The New Criterion«
= programski Casopis americkih neokonzervativaca, koji se SUpros-
tavljaju postmoderni i poststrukurtalizmu. Razlika je $to posistruk-
turalisti nemaju tendencija ka antimoderni, nego vrde reviziju
moderne, dok neokonzervativei zastupaju neprijateljski diskurs
prema postmoderni, po svemu sudedi dobro predvidajudi da post-
moderna moZe iznedriti drugy modernu, modernu posle postmod-
erne, $to znaci | novu avangardnu praksu, koja ée kriticki nastupiti
prema vrednostima koje se oslanjaju na tradiciju, pa bile one i
visoke kullurne norme svojsivene modernizmu. Istovremeno, na
domacem literarnom terenu, nastavlja se simulacija knjiZevne scene
koju oblikuju tradicionalisti, ali to je ve¢ stara prida o auloritarnoj
hijerarhiji koja se odrfava doziranjem moéi podev od knjiZevnih
mesnih zajednica i pesnika kafe kuvarica, pa sve do statusa pov-
lad€enih modelatora simulakruma knjifevnih vrednosti.

Radedi na istraZivanju jezika, signalisti ostaju izvan insticio-
nalne legitimacije svog eksperimenta, zadrZavajudi kritcki zahiey
umetnosti. IstraZujuéi jezik, signalizam se ne Swri u autorefle-
ksivnosti teksta da bi tako zadauren mogao proklamovati autisticno
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Kraljevstvi, nego putem otvorenog sistema signalisticke prakse
aktivno komunicira sa brojnim umetnicima, posehno mejlartistima,
wokom tekudeg cksperimenta siviranja novog jezika kao instrumen
tarija oznacitélja novog pesnikovog prostora 1 vremena, Samim tim.,
| dalje u okviru signalizma egristira vera u kreativni 1ok ka alterna
tivnom drudtvu oslobodenog jezika, $to je karakteristika | mail-arta.
Dakle, Zivot i #bilja nisu prognani, ¢ime se ukazuje na moguénost
autorstva i smisla, a sadrZanog u sprezi estetike 1 Zivota, na
istraZivatkom, stvaralatkom putu radanja pulsirajuéeg, zaisia Zivog
jezika. Na taj nalin signalisucka poezija ostaje Zivi medij,
nasuporat mrivilu istrodenog, devalviranog jezika tradicionalizma
Mail-art nije pokusao brisanje i polpuno negiranje istorijskih
avangardi 1 nije se sluZio manifestima radi samoustanovljenja. nego
je putujudim artefaktima u koje su mejlartist individualno upisuuci
sebe upisivali Zivotl sam, iznedrio mail-ant dela avangardne prakse,
lako na margini, mail-art je odrZavao 1 odrzao ideju progresivoosti i
praktikovao je tu ideju univerzalisticki. isto kao i signalizam. Putem
interaktivie komunikacije u stvaraladkom procesu nove planetarne
kulture, €iji je signalizam integrativni deo, mail-art se Zilavo odu-
preo dotadasnjim nametnutim modelima komunikacije u umetnosti,
koji podrazumevaju relaciju: umetnik - institucija - pasivni kon-
zument. U okviru stvaralakog procesa mail-art stavlja znak jedna-
kosti kao interaktivni sprovodnik izmedu umetnosti i ZFivota,
omogucujuct kemunikaciju jezikom koji ne interpretira svet, nega
ga menja, a ta promena se prevodi u Zivotno umetnicku praksu
mejlartista. U klasifikaciju signalistiékih vrsta neverbalne poezije
spada i mail-art kao poezija komunikacije, a signalisticka poetska
praksa posebno svojim autentiénim vrstama signalisticke verbalne
poezije menja zbilju lingvistckih polja sadaSnjosti i kao avan-
gardna praksa, signalizam insistira na drugadijem poimanju umet-

nosti, protivetl se valefim pravilima tradicionalnog sistema
poetskih vrednosti. Signalizam, kao i mail-art, doprinosiée i dalje
razvitku znakovnog sisterna nove duhovne celovilsti koja se nazire
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Kae ostvariva planetarna kultura, i po svemu sudedi; grelo doba sig-
nalizma tek nastupa, Nista nije unapred dato 1 podto Covek prima

ono Sto 1 zasluZuje. Saljite signale; buduénost je; sada!
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NOVE PUBLIKACLJE U SIGNALISTICKOM

DOKUMENTACIONOM CENTRU

NEW PUBLICATIONS IN SIGNALST
DOCUMENTATION CENTRE

riier, POEME DU L, {Potme Spatial, Préface de Martial Lengellé)
Editions André Silvaire, Pans, Collection Spatialisme

* llse Garnier ALBUM A COLORIER, (Préface de Pierre Garnier), collection
Pocsie Spatiale, Editions André Silvaire, Paris, 1986
lse Garnicr BLASON DU CORPS FEMININ, Editions André Silvaire,
Collection Spatialisme, Paris,

*  Pigrrre Garnier L' IMPRIMERIE DE ROCHEFORT - SUR - LOIRE.
Les Calviers de Garlaban, 1997

LES LETTRES, Numéro 29, {Mainifeste pour une poésie nouvelle,
Visuelle of phonique de Pierre Garnier), Editions André Silvaire, Paris,
La janvier 1963

* LES LETTRES, Numéroe 30 (Poésie nouvelle), Editions Andres Silvaire,
Paris, maii 1963,

* LES LETTRES, Numéro 31 (Podsie nouvelle), Editions André Silvaire.
Pams, novembre 1963
LES LETTRES, Numéro 32 { Podsic nouvelle), Editions André Silvaire,
Paris, avril 1964

* LESLETTRES, Numéro 13 (Podsie nouvelle), Editions André Silvaire,
Paris, 1964

* LES LETTRES, Numéro 34 (Pocsie nonvelle, Revie de Spatializme),
Editions André Silvaare, Paris, 1965,
LES LETTRES, Numséro 35 {Podsie nouvelle Theatre Spatialisic),
Editions André Silvaire, Panis, [967

* VISUELLE POESIE AUS JAPAN. Hr.':l'.:ll'\-'._‘_{'l.‘l."h.'l: von Klaus Peter Dencker
im Aufirag der Kulturbehiede Hamburg, Hamburg, 1997
GALANTAL Anpeol es w2 Enciklopedia Kiado, Budapest, 1996

*  Serge Segay SELECTED POEMS tetra perva, |965- 1995, Evsk, Rusia

*  aerge Segay SELECTED POEMS tetea vira, 1969-1996, Evsk, Rusija
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Serze Segny SOUND IMPRESSIONS, Evsk, Rusiia

Serge Sepav SCORED OF SOUND - NOISE ZAUM POEMS [ 1970. 19096
Evsk, Rusiju, 199

Rod Summers THE AUDD CARSETTES, Vec Aundio, Moastricht, 1949
Dobrica KAMPERELIC OFEN WORLD 91 Beograd, 1997

Dobrica KAMPERELIC OPEN WORLD 92, Be e

Dobrica KAMPERELIC OPEN WORLID 93, Be
Dobrica KAMPERELIC OPEN WORLD %4, Beog
Dobrica KAMPERELIC OPEN WORLD 95 {the real 1if
Beograd, 1997,

Darko Valic ALHEMIJA (tragovi kafe, coffe-grounds, kafle-satze)

edition luomany, Basel, 1997

SCHWERINER VOLKSZEITUNG, Sonnabend, 29, V1 199

VERBAL NOTHOUSE: SYMBOLS TO STORIES, The Centre Gallery

Miami Dade community college, 1994

THEASURES OF FLORIDA LIBRARIES (A Celebration of Rare and Lnague
Mateirals) by Nora J. Quanlin and Willian E Brown, Jr University of Miomi
Library, Fort Lasderdale, Florida, Center for the book, 1994

lija Bakid ORTODOESNA OPOZICUA ALTERNATIVE SLOBODNORG
IZBORA, Vriac 1995

Birger Jesch GAZETTA (ein Internationales Muil Am Projeki), 1996

Stephen Perking THE HISTORY OF PLAGIARISM : VOLUME |

{the foomotes) , Plagians: Press, lowa City, [992

Stephen Perking THE YEARS WITHOUT ART 1990-1993, lowa City

Stephen Perkins and Lioyd Dinn NETWORKER CONGRESS STATEMENTS,
lowa City, 1992

FROM CINEMA ARCHEOLOGY TO MAIL ART, PALAZZO Martionozzi
Fano, 1996

Wilfried Nold NUMERO (Mew Mail At News) , Franfurt, 1997

THE BEAUTY IN BREATHING ( Selections from The Buth and Muorvin Sackner
Archive of Concrete and visual Poetry) , Miami Beach, Flanda, 1992

Julien Blaine LES AMBASSADEURS, Ventabren, 1997

FilimirfKamperelic ARTUE OD VREDNOSTI, Galerija NUBS, Beograd 1997
Enzo Minarelli POLIPOSESIA (Experimental-visuel-concrete), Edited by K
David Jackzon, Enc Vos and Johana Drucker

Ken Hams, Jim Leftwich JUXTA 4, Charlottesville, 1996

OMAGGIO A JOSEPH BEUYS. Goethe — Institut, Palermo, 1990

MANI ART %9, Grandfresnoy, 1996

MANI ART 1K), Grandltesnoy, 1997




IMAGES OF AN ERA ( Selection froms e Permanent Collection § the Missewm of
Conlemporary Art, Los Angeles, | 997

Alfredo Torres, Antoni Miro {UN TAUMATURGO DE LAS IMAGINES)
Galena AEUBELL Mootevideo, 1996

Anoal Mird TRAJECTE INTERIOR (objectes/obra recent) , Centre d’ant
contemporan Alba Cabren, Valencia, | 9061997

REuth and Marvin Sackner ARCHIVE OF CONCRETE AND VISUAL POETRY,
Miama Beach, Florida, 1986

Pop. 3. Djurdjey EPPesme, Self-made-Book, Novi Sad, 1992

Pop I}, Djurdjey: BOOK WAR, Rad, Beograd, 1996

ROT 61 Edition rot, Stangart, 1997

Peter Kustermann, Salvador Espnin DIE FEAHRRADER DES ANTONI MIRO,
Kulturzentrum Buz Minden, |9%6

OBRIS-KMEN (meseémk pro lerataru a kisboura) . 11, 1996, Prab,

Vislava Simborska KOLAZL, Galerija grafickog koléktiva, Beograd, 1996

Ruud Jannsen TAM, Tilburg, 1997

Ruud Janssen WORD USED IN MAIL ART, Tam-Publications, Tilburg, 1996
Marcel Stilssi MEINE ERINNERUNGEN AN MINDEN, Burgerzenirum,
Minden, 1958

D Teresinka Percira INTERNATIONAL MAIL ART SHOW, Bluffion

College Spanish club, Bluffton, [996

Lucien Suel NE PAS AGRAFER, Isbergoes, 1997

QSTELUROPA MAIL ART (im internationalen netzver), Kongres dokumenation,
Staatliches Muoseum, Schwernn, 1997

Teresinka Pereirn LIFE (Visual Pociry), Bluffton Callege, Bluffton

ANGEL FRAGMENTS. collaboration by Igor Banolec, Kenchi Nekamura,
Tokyo, 1997

WINGS OF SPIRIT. collaboration by Boscographix. Keiichi. Nakamura,
Tokyo, 1997

Giéza Perneczky 19 FROM 77 GENERATED GRAPHICS Sofi geometry Koln
Alexander Zhurba ANTONI MIRO VIVACE SERIES, Central Kherson An
Museum, Kherson, Ukraing, 1997

Ruud Janssen MAIL - INTERVIEW WITH JENNY DE GROOT, Tam, Tilburg,
1945 -

THE RELUCTANT PERISCOPE, poetry and pictures reconstructed by Michoel
Leigh and Roger /Stevens, Nottingham, 1997

Ruud Jannsen MAIL - INTERVIEW WITH KEN FRIEDMAN, Tam, Tiburg.
1956

Pete Spence ABREGEMENT AN ESSAY, Published by Loo! Poctry! 1996

*

FTAKES WITH THETICKET OF THE FRAN IOHN, Edizion Pulcikonelefinte

Oxspago, Mareo 1997 (Stampato m 19 esemplar)

Micola Frangione HARTA PERFORMING COMMONPRES OF ITALIAN
PERFORMING ARTS, 0-27, 1-9%, Monza (Mitano)

Rugeero Magg LA NASCITA DELLE IDEE - Panicolare della laser
Instalarione, Milano, 1993

AXLE, issuc 31, Dec. 1996, monhly newsleter for concrete, visual, action, photo

and sound pocines. Richmond East, Victoria, Australia

Zvonko Sand, Mija Bakie: Zehie li da besplane letie? Subotica - Vidac, 19497
Marisol Martel £, Seafree MIRO A LA HABANA MUSEQ Guayasamin,

Centro de Arte, La Habana, Cuba, 1997

TWO EDGES, collaboration by Michacl Lumb, Ketichi Nakamura, vol. 3, 1997

OPEN WORLD MAGAZINE 96, Belgrade, 1997

CATALOGUE CONTENTS - ASSEMBLING MAGAZINES
INTERNATIONAL NETWORKING COLABORATIONS, lowa City, 1996
Vittore Baroni THE MAKING OF ARTE POSTALE, 1997

Geza Perneczky A HALD, A Héttoronoy Koanyvkiado, Budapest, 199]

THE STORY OF THE COLOURFUL RIBBONS, Theory and practice by

Giéza Perneceky, 1987

BUILDING PLANS ~ SCHEMES (Mail An Project), Curator g Bleus,
Hensdene - Zolder, 1993

MAIL ART MANUAL (Do viajante em Portugal), Wellen, 1991

Sergej Birjukoy MLUZA ZAUMI, Tambov, 1591

Géza Pernecrky KIALLITASA BUDAPEST GALERIA KIALLITOHAZA,
1987

IMPORTANT BUSNESS N. 2, September 1973, Koln

OBSERVATIONS by Geza Perncczky, may [985

Geéza Perneciky THE GENERATED MANDALA, Soft Geometry, [996

Irving Weiss NUMBER POEMS. The Runaway Spoon Press, Port Charlotte,
1997

Anri Bear, Mifel Karmsu DADA (istorija jedne subverzije) . lzdavaika
knjidarnica Zorana Stojanovica, Sremski Karloved, Novi Sad, 1997

Zoran Cirié PESME O ZANATIMA (veselice), Prosveta, Nig, 1997
KONKRETE DICHTUNG ( Texte un theonen) Herausgegeber : Dr. Siepfried J.
Schmidy, Bavenischer Schulbuch - Verlag, Minchen, 1972

5. 1. Schmudt (Hg ) ERSICHTLICHREITEN, Internationale Visuelle texie der
Yoer, 1996

AVANGARDNI PISCI KAD KRITICARI (priredio Gojko TeZic), Matica srpska,
MNovi Sad, Tnstitil #a Knjite vvost, Beograd, 1994

Gojko Tedid SRPSKA AVANGARDA U POLEMICKOM KON TEKSTU
(dvadeseie godine), Svetovi, Novi Sad, Institut 23 knjiZevnost, Beograd, 1991,
Gajko Tefic ANTOLOGIIA PESNISTVA SRPSKE AVANGARDE 1902 - 1934
{otkrovenja i preinadenja), Svetovi, Novi Sad, 1993

SRPSKA AVANGARDA U PERIODICI (zhornik radova), uredili: Vidosava
Golubovié | Stanida Twnjevic, Matica srpska, Movi Sad, Institut za knjifevnost,
Beograd, 1996

AVANGARDA (Teorija i istorija pojma), priredio Gojko Tefié, Narodna knjiga,
Beograd, 1997

ALMANAH VINAVER ZA TEORUU 1ISTORUU MODERNE
KNJEZEVNOSTI, broj 1, Beograd, 1997

Dr. Miroslav Klivar Csc. ESTETIKA TELEVIZE, Rezon, Praha, 1997

Dr. Miroslay Klivar Cse, EXOAESTHETICS, Space Edition, Prague-Houston,
1997,

FAYDHERBE ANDERS BEKEKEN - Stedelijk Museum, Hol Van Busledyden,

Mechelen, 1997

Ruud Janssen THE MAIL - INTERVIEW WITH IRIBICO (Spain), Tam -
Publications, Tilburg, 1997,

Stephen Perkins ASSEMBLING MAGAZINES, lowa City, 1997,

MANI ART Ne 105, Octobre, Grandfresnoy, France, 1997

AVANGARDA, sveske za teoriju i istariju knjitevnofumetnitkog radikalizma,
godina prva, sveska prva, 16, X 1997,

NUMERO 2, Die Kunst der Kommunikation, New Mail Art Mews, Frankfurt,
1997,

John Held Jr.
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SIGNALIZAM -BIBLIOGRAFILJA
- dopuna i nastavak -

SIGNALISM - BIBLIOGRAPHY
- suplement and continuation -

Casopis
1283, Signal No. 15 - 16- 17, 1997, Beograd,
Literatura:

1972.

1283a Duian Matic: Pisanje { govor, Spomenica u £ast novoizabranih Slanova
sipske akademije nauka i umetnosti, SANU, posebna izdanjs, knjiga CIDLII,
spomenica knjiga 55, Beograd, 1972, sir. T8=T9.

1974.

1284, Miroljub Todorovié: Stenalisticka manifestacija, . . u zborniky Poezifa i
scena (Priredio [van Rastegorac), Beograd, 1974, 327,

1285, Vidan Arsenijevié: Pogled kroz sBelu Knjiguw, Borba, 14, 1X 1974,
1286. Zaran Sekuli¢: Ekspanzija beline, Mladost, 19, 1X 1974,

1287. Borislav Komad: Govor spraznex knjige, VeGernje novosii, 26, 1X 1974,
1288, Dragita Dradkovié: Kijiga cutanja, Knjitevna ret, broj 29, 1974

1289, Mircslay Markovié: Knfiga koje nema, Student, 10, X 1974,

1290, Josip Pavidié: Gevor spraznes knjige, Vefernji list, 16, X 1974

1291. Dokica Petkovié: Govorlfiva &utanja, Prosveini pregled, 23, X 1974

1292, Igor Mandié: Usred bure elekiromagnetnih valova, Viesnik, 27,1 28. X
1974
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1293, Milomir Kragovid: Glasee cutama sBele knppes, Student, 31 XD 1974
1294, Milorad Badic: Bijelo, Oslobodenje, 3. X1 1974
1295 Vak Drafkovié: Curi kdo ito ogjedas, Oko, 14, X1 1974
1296, Slobodan Tasié: Fela knjiga, Zbivanja 7. X1 1974
1990,

1297, Anonim: Osteja Kisic Velika rasprava, u katalogu Oslobodenje public
15990 - 1991 Samjevo, 1990

1991

1298. John Held Ir: Mail Are an annotated bibliography, The Scarecrow Press
Inc. Metuchen, M. J. London, 1991, pp. 19, 30, 147, 169, 350

1992,
12980, Srcten Petrovit: Ingardenove studife iz estetike, Politika, 18, 11992
1993,
1299, Géza Perneczcky: The Magazine Network, ed. Soft Geometry, Kain,
1993, p. p. 32, 254
1994,

1300, Ljubila Jocié: Signalizam (1), u: Avangardni pisci kao kritiarn (priredio
Gojko Telit), Matica srpska, Novi Sad, Institut za knjifevaost, Beograd, 1994, 344 -
348,

1301, Ljubida Jocié: Signalizam (I[}, u: Avangardni pisci keo kritigari (priredio
Gojko Tedié), Matica srpska, Novi Sad, Institut 2a knjifevnost, Beograd, 1994, 348 -
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Zvonko Sarié¢ (1963)
SHE'S WEARING THEM EASILY

Under the transparent
summer t-shirt
her breasts
without a bra
are swinging
like a slow

idle spring
which I'm comparing
with rwo
chocolate

prints

where the gloom
of the niples

is showing up;
that young girl
who is slender
and promising
and not yet
definitive

just like an early
spring.

CHAT

The room was on the second floor. We have not got acquainted
with anybody in the building. Our landlord was coming by the end
of the month. He has taken the money and checked the bills. Olga
has just arrived by car and she was honking until we appeared on the
lerrace.
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I'm asking him wha will he eat? Ever single time he answers
that he doesn’t know and than asks me what will [ eat! After a while
it started gefting on my nerves.

Maybe he is not asking it any more, Olga

People are changing, so they say. I'm sure he didn't change
after | had left.

And what about you?

I don't hesitate as much as formerly.

It's the matter of education-1 claim.-It's not funny.

It 15 not,really.

Sometimes it is good 10 make up things-says Joanna. -I'm
Theresa Orlovsky.

I'm Karen Shubert.

And I'm not tom Byron but Dirty Hary,

Magnum is the personification of his phallus-Joanna points
toward me with a finger and than clicks her tongue.

Fascist.He uses a whip and forces us 1o crawl.

Racist.Screws only white women,

We clinked glasses but didn't' drink off rembling with laugh-
ter.My leg touched Olga's thingh.I didn't move itNeither did she.

By the way, mentioning Hary.do you know that Segal died?

Yes,"Escape from Alkatraz",

The automatic lifted up its handle, 1 stood up and put another
record. When I sat back 1 couldn’t reach Olga’s leg again. | whistled
the first chords; raised my glass from the table, drank off and put my
hand on Joanna's thigh. Little later, 1 felt it. Olga moved her leg
closer again. We continued to chat. We had a lot of things to talk

about. We didnt want it to be finished.

Translated by Viktorija Simon

Loran M. Mandi¢
A MESSAGE, Lavender

| found a paper

under the pillows

which mother kept in the boitom of the trunk
in lavender

A message on the paper

written by my former hand

in some other ime

at some other place

Imprints are talking

abowt the vak table 1op

but they don't know anything about it
who | was ) 5

what was my name

what was the special occasion [ celebrated
In a short note there it was

to go on with not making mistakes

to have trust in senses

to kiss more often

and fall in love again and again

Not much of the philosopher's wisdom
no allusions in the message

I gently wrapped the paper

and closed my eyes

the picture opened on its own

I'was sitting in front of myself

at the big vak 1able

and writing a message to myself

6y

Ihen | got up

and left it with a a lot of love
under the pillows

in the bottom of mother's runk
in lavender

Dragoljub Dokié (1947)
SHOUTING GROVES
A Poem about Jasenovac
(fragments)

To my brothers:
Peter, Mark and Nicolas

Into the word from hlood
Into the eye-pupil from a rose
Into the sun from wine

From the father's to maternal
I am translating the language
The love for soil

In the marow
the frost pecks,

The ice crackles.

Grows the milled the bones,

the winter the incisors

Tmanslated by Ivica Beretié
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Cihost? Winch s s turn?
» By mane against the wistelund

The ram, the manner

A mightingale has flied here,
The dear hearth,

Instead of flowers the camp inmates

Gradina doesn't tomhb

By the shouts of the victim
The chest is shining

Around the court of defenders
The pearl grape

It has warmed out of the eye-pupils,
Has Aowed into the rays

Translated by Ivan Boskovié

Jovan Dujovié (1937)
DECISION

The whole night

And the rest of dawn

1 don't close my eyes

I don't turn off my ears
Being frightened

That the renouned
Russian leaders

Dan't reject

The reasonable decision
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O Amencans

And therr Germins

With their brothers the Moslems

About ending

I'he Serbs/Montencgrins

Whom they must 1each the lesson

About their laying the claim on them

Al least while
Iheir brother's love
Is a deal

Lintil further notice.

20

May people

With the bloodstained history

Such as the American

- 80 malhion

Murdered natives

Whose country and wealth
Were grabed away

Whose government

The only in the world
Dropped the atomic bomb
On another people

Have mercy

For other human beings
And especially

Faor the Serhs?

August, 1992

I'ranslated by Viadimir Sekualié

Dragomir Brajkovié (1947)
A BLOODY WEDDING IN BRZAVA

Love, wake me at midnight love.
A memory will suffocate me, g mghtmare from
childhood and torments
Fake a hatchet from my shoulder blade, untje my hands,
Wipe the blood from my eves, blood seen at
the wedding in Brrava..

A mad kolo was dancing around a frantic musician,

Wildly the bodies swayed: the foot doesn'n touch the ground!
A kolo of young men and girls of marriageable

age: a kolo of girls from Montencgro and kerchiefs,

A kolo of rare fashionable women and rarer hats.

Besides a cooperative center plum brandy is sold
by halves or kilo
With in the whitecaps sell biscuits and sugar candy
Buddies, godfathers, neighbors casily find
Lopic for conversation,
Adready drunk they start to sing: they mention
what 15 dear and sweet

Early in the evening (no one knows how or from where)

they took out the knives:
Defending a kidnapped lady, grabbing someone else’s gold,
Until then tame, simply lambs, they jumped into wolves skins,
And shed blood and brains'in trooden mud,

Love, wake me at midnight love!
Nightmares will suffocate me, and a memory from

childhood and 1orments
I'm afraid my hands will be covered with knives

like a treee with leaves
And will take me again to the bloody wedding in Breava,

#

Cnly the window's wing will

Upen in the middle of night

And the entire world in its clarity
Will pass you by

You'll see, through the window
Your room steps out inlo the night.
Sowill you too from your age
Step into some other, darker one
Only the creaking of window will be heard
Atmidnight. And it will be dark
S0 will you, too, ane midnight,
Disappear,

For, 1 am defending you in vain

Iranslated by Simha Levi Bogdanovié

Lvonko Sarié




Bozidar Mandic (1952)
LA SAGESSE DU BATON

Peint de pas invisibles, il méditait sur le mur d'une maison de
bois... Il vavait loin de la fouele pour ne pas éntre obligé de se dil
férencier,

Le défi du biton est cashé dans la noblesse de ses envolées dans
lair. Ciselé avec un couteau, il attendait quappresaissent les
moments du désir sincére. I portait la simplicité de lopgues prom-
enades. Soulagé de tout résidu d'archétypes, il portaiten lui-méme le
message angélique du noisetier. 11 aidait I'homme 2 suivre le droi
chemin, a deviner les aspérités at 4 franchir les obstacles. Les rép-
tiles fuyaient devant le grondement de ses pas sur la terre. Le regard
des passants s‘attardait d’habitude sur ses veines blanchitres. Tor
dues autour de son axe, elles semblaient rejaillir d'elles-mémes
Elles enveloppaient le biton comme un galop de chevaux indom
prés.

Sans lui je n'osais pas partir 4 la recherche du foyer pardu. Les
plantes médicinales dans les prés et le battement du gouffre m'atien-
daient. Son nom portrait un secret. Les jambes croisées, assis il
enseignait les signes des danses archaigues aux ¢léves, 1] puisait sa
force dans les pridres. Et sa réputation grandissait au fur et & mesure
qu'tl vieillissait.

La sagesse du biiton consistait dans sa consécration 1a vertical-
ité. La ob l'on respecte la hiérarchie, dit Saint-Exupéry, il n'y a pas
de vanité. Il savait &tre serviteur et maitre. Il transformait les mots et
les pensées en acies passionnés. Je comptais sur son appui dans les
moments difficiles, parce qu'il était plein d'amitié sans fadeur. Nous
parlions et tous les deux, nous devenio plus siirs en nous-mémes.

Peint de pas invisibles, il méditait sur le murd'one miaison de bois. 11
vivait loin de la foule pour nc pas éire obligé de se différencier
Dans ces lemps mixies, les différences se ressemblaient de p:[:-. &n
plus.

Daans la forét, il se débrouillait micux que Mhomme.

Les sons du nouveau siécle, don't le débur reposail sur la pen-
sée insociable, ne lui étaient pas inconnus. Les intellectuels se con-
tentaient de peu d'argent et peu de liberté. C'était un chercheur réel.
I soulevait les rameaux de chéne et trouvait des cepes trapus, Son
bout pointu, enrichi dintuition nous menait vers le portrait de
I'home. La connaissance.

Tihomir Nesi¢ (1938)
TWO SHORT STORIES

A VISIT

As If through the haze (or as a poet would say, the haze of
memories) I passed through the cmpty rooms of the house where |
was born, a worm being the only creature moving there in the rotien
frame and lime crumbling down the walls the only sound heard.
Going out, I looked back for the last time: on the dusty furrows of
the parlour I saw my broken shadow; jumping first over the cracked
door — still, than breaking free from my legs it stayed in and silently
closed the loose door behind me.

JOY

The shower is calming down. thick gushes of rain are thinning,
the clouds are fading and sun is rising slowly

A child is opening a window

He is standing, fascinated and puzzled at the same time: he
doesn’t know if there are three suns or if the sun is only watching
him from three sides.

Having realized he rejoices:

I'he suns rise afier the rain!

The grown — ups burst out laughing, someone coughing:
. and the sky is their kingdom.

Translated by Jelica Togié

Tomislav N. Cvetkovi¢ (1933)
TOI TU PORTES CES NUAGES

Toi, tu portes ces nuages
Colbacks

Sous 'oeil

Sous ta cite

Dans tes articulations

Toi, tu caches ce poeme
historique

dans ton sein

dans les battements de ton ceur
sous tes ongles

Aveo des clotures
tu partages lon rave

73

A la Forét

U AnnoCens Les Secrels
i haute voix

La nuit est suspendue
alon cou

attachée 4 la lumiere

Tu t"appartiens poru chaque mot
qui marche sur tes pas

Tu es le vent poru chaque plante
qui vogue quelque part

L"ODE A L’'HOMME

S1 on peuple sette Lerre

par | "homme

51 nous cachons le soleil
sous |“oreiller de setie terre

51 nous couvrons cetle terre
defeuillage
par nous yeux

Si nous menons le course
de ses rivitres

jusqa leurs source
jusqa aux vents

51 nous entourons sette terre
de nos reves




Si nous alissons nos mains

*  dans le sein
de see terme
et distribuons @ poignées des oiseux
el des vers luisants
et allumons un soleil
de tous cotes
comme symhbaole
de Vavidité humaing
raduit par: RuZica Timéenko
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Miroljub Todorovié
A WORLD OF METAPHYSICAL SERENITY

But our tremblings hearts wrge us deeper ond deeper; 1o the

very saurce af creation
Faul Klee

Margareta Sianojlovié isa young artist who graduated the Fac
ulty of Applied A (Department of Painting) in Belgrade; thisis her
first one — woman show, What first strikes the eve in her work? A
Klee - like magic and ease in capluring space with line and colog
he associativity of the artistic symbol in Margareta’s works is evi
dent and incontestably leads us towards the ontols sical, most efien
unconscious elements of her at work. A painting is not just .. sistem
of curved lines, slopes, verticals, horizontals, fashioned by the ori
entation, thickness or density of colored stroke™, as one art theore-
(ician tries o convinge us; It 15 much more and deeper than that. A
pamntings is the artculation of one’s being

The tranguility and, 1 would say, somewhat mysterious sofl-
ness of the light and chromatic values that radiate from the world in
these paintings and drawings indicate beyond doubt that this young
artist most often finds the inspirational source for her visions and
oneiric and literary heritage. This is most visible in several works
from thematic cycle ,.Boats”: Jonah in the Whale's Stomach”,
Threee Passengers™ (1992), eic. Boats in Christianity represent the
Church. the baat of salvation, refuge from adversity, and fish sym-
bolize baptism, immortality, ressurection (the sign of Jonah)

The obyject in the form of a cage made of wire, newspaper sirips
and gloe, with a blue fish playing a simple melody, brings new, post-
modern, bul not shocking elements into Margaret Stanojlovié’s
world of joviul gentleness; godness and metaphysical serenity

Margareta Stanojlovic
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