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Dick Higgins
STRATEGIJA VIZUELNE POEZILIE: TRI VIDA

1 1 q ' )
Onog trenutka Kada vizuelnd izgled pesme prestane da bude

ene strukture, 1o s¢ nid nekolil

;_'-ll il H!..._,Ii:ll.-_\'._ vl i

sirategnu r",'H'!'.'_' {1} /.'nl'll'.ll'l linearnog ['"'l'.:

odraZzava na

naruien, podto -oko mora da se zaustavlja i opaZa oblik
uvidi siatiéki elemenat. (2) Ideja dela nije vide iskljucivo zavisna od
redl u teksia 1 ak mode unekohiko da postane nadmoéna u odnosy
na verbalni tekst, (3) U sludaju vizoelnih pesama koje su prven

stveno vizoelng, a samo u manjo) men lekstualne - verbalno poetsko

vizuelno delo - dolazi do sliéne metamorfoze: verbalng asp

taje transcendentan u odnosy na svoje vizuelno otelotvor

bmadl il sntscil o X
Kinchckl polisak posiaic mogue na nacin ko malo dela v oblasi

vizuelnih umetnostl mogu imati. Namera ovog n

podetm koraci 1 pronadu p

1 - Narufavanje linearnog potiska

\1kk1ll tra

paradigme u svojum mishimn ¢ weja pesme koj

licionalnim namerama pesmc Kaje s¢ pesnict obicno

Li'nagog, £

¢ dok ne Zavesi ga Gt AN Em

o je gotovo nofmativno stanoviste, Toje wzvor  moéi™ u pesmi. To

element prinude koji u konadnom svom ishodu vodi do katarze
Sto je temeljni Kriterjum koji jé Anstotel pripisao Soloklovim
J& Prif
komne vite nije bilo mogude zadovaljiti se ranijim gradanskim vrhi

ama. Al Arisiotel lao vremenu U g

nama | mentalnom | poetskom kKulttirom ramjih generaciya. Grcka
civilizacija dosla je u fazu u kojoj je morala da osvaja ili da bude

osvajana: a linearna filosofija koju je Aristotel stvarao bila je usme

n ishodu ka mocy, Ci

retonke je da wbedi. Cilj nase retor

rend ki dokazivanju | prikazivanju, u Krajnjer
ke danas je U mnogo manjoj
mert da ubedge, a4 mnogo vise da razviga mentilne vopazagne 1evo

leh IsKustvo, PFrimenjens 1onki, (o 2nact da je nas cilj

re, da po

i ubedijemo (barem ne logickim sredstvima). nego
da na wkav natin prikaZemo kako se osefa Covek kojt #zaista misli
sia se dogada kada Covek zaista mish ovako il enako

da zaodenemo misao pafodiglednijim | najupedatijiviiim mogudim

otelotvorenfem - izrazom, pre nego na natin Koji se najlogicnije

mode odbraniti. Linearm jzraz Ansiolelove logike prepuita se
umelnict imaju druga intéresovanja.
normativnom ukusu ke n viada o ['rl-.‘..rli:. o modh e

¢ s0 odbacivale ovu normu

i pesma, Pesme

su dekadentnim, slabim

nemodénim., Cak j¢ i n

acka linka okrenuta modi. Kako sam jedanpul napomenuo,

Koo Of & O DOoroenom avionu, a ne O phc

":;_'I.;,_"..: _': XA
Medutim, sy
po sopstvencm poimanju; 1

s i_l..,'iil FAaLCija Imera -\.i..i |||-\.III..:IJ«. E.’E:«.L'—.i avirju umeinost
) e unutrasngi poteraé ka realizmu, a iéi

I

yae samo da vodi umetnosti phitkih 1 praznih gestova

Poito snaga nestaje iz nafih opeija, ona se mode zameniti drugim

kriterijima koji su uvek postojali ali su bili potcenjeni - istinom, jas
] f I

no¢om;, skladom. Delo koje je primorano da bude samo jedno, jer zn

na dela se mish da su samo jedno, moZe se mofda logck

nedavol Tako porin

nitl, ali iskustveno najverovatnije |

koja su posvojoj koncepeiji medumedijska - Sija

|.~.._'. SC SIvAarar I'I-._||. la

sufting ledi negde izmedu tradicionalnih medija - danas je v zamahu

kao deo neobidnoe Sarenila onoea o nazivamo Jokretima’™ koji

lumed

prelaze preko nafe kuliurne scene, jako samo po sebi mi

ijsko stvaralofitvo nije nikakay poseban pokret. Mnogo puta u istor

po sle

| se medumedijska umetnost - u Ind peporoda
Hinduizma (i ponovo posle mislimanskog osvajanjal, u Italiji kra-

|
€1 ["-L'fl“\'.l rCncsansc I i mnogo :irl'._':!‘.h mesia 1 U mnogaoa




razliditih perioda. No, neke italijanske primere stremljenja ka
medumedijumskom stvaralastvu nalazimo u knjizevnom i amblem-
skom slikarstvu kasnog Sesnaestog veka, velikom broju pesama
pisanih po odredenom modelu (3ari, fablonu) tog perioda (a jo vise
sada), u amblemskim slikama u takvim delima, kao %o je Degli Ero-
ici Furori od Giordana Bruna i u njegovom gotovo semiotitkim ide-
jama sinkretskib slika u kasno latinskim pisanim delima kao 3to su
De Imaginum, Signorum &1 Idearum Compositione (,,O kompoziciji
slika, znakova i ideja™™) iz 1591, godine?, pa Cak i u pojavi opere,
koja je pre meSoviti medijum nego medumedijum, podio nema kon-
ceptoalnog stapanja izmedu teksta, muzike i mizanscena: kompo-
nente meSovitog medija ostaju razdvojene, iako su istovremene.:
Medutim, sinkretizam sledeCeg citata Bruna podjedanako bi mogao
da posluZi za opisivanje teorijskih potkrepljenja dela mnogih umet-
nika iz kasnih pedesetih godina ovog veka:®

Prema tome i do odredene mere, filozofi su slikari: pesnici su
slikari i filozofi; slikari su filozofi i pesnici. Onaj koji nije
pesnik i slikar nije ni filozol. S pravom kaZemo da razumeti
znadi videti imaginarne forme i slike: a razumevanje je zamigl-
janje, barem nije lifeno zamifljanja. Ne moZe biti slikar onaj
koji do izvesne mere nije pesnik i mislilac. a ne moZe biti
pesnika bez izvesne mere mislii predstavljanja.

Tako, vratajuéi se vizuelnoj poeziji danaZnjih dana, nama je
lako da vidimo kako se sinkretizam Bruna lako uklapa sa formalnim
sinkretizmom modeme videlne poezije | paralelnim umetnickim
formama - koncepwalnom umemnosti, Predstava i hepeninga
Fluxus-a, na primer - i ukazuje na njegovu sinhronu uskladenost sa
nafim kulturnim miljeom. Naravno, fematska pesma iz proflosti
imala je jaku tendenciju da bude mimikrijska - da preuzme oblik iz
prirode a ne geomelrijski il neki drugi Sematski oblik. Evo jedne
tipicne Sematske pesme ove vrsie:

Slika | - Bomifacio Baldessare, iz Misarum Libri {1628).

Ova pesma u obliku srea ima tekst kojise sasvim prirodno
uklapa u svoj oblik: sa mnogim sli¢nim delima o nije
sluda), ali ovde tekst kao da je sateran u vizuelnu formu,
kao u Prokrustovu postelju, Ali mnoge tradicionalne
pesme i1zgledaju kao da su nasilno sputane da ne budu
vizuclne kada bi za njih bilo sasvim prirodno da dobiju
odredeni oblik i polete, kada bi samo mogle da slede
svoju onutrasnju logiku,

Od pribliZno 1100 fematskih pesama koje sam prikupio od pre
1900, godine, verovatno 85 procenata su reprezentativne u smisly

gornjeg primera, a samo 15 procenata su Sematske, kao primer koji
dole dajem:

Slika 2 - Amaracandra Suri, iz Kavyakalpalata (cca. 1297. godine).
Latinski Srednji vek obiluje kabalistitkim nizovima slova
syrslanim u redetke koje se krefu metatakti®no od magije
prema umetnosti, &iji ,zapisi" mogu lako da se pre-
rasporede u tradicionalnu poeziju. Ali, tek da bi prikazao
koliko je ova pojava univerzalna, dajem ovaj primer na
Gujaratiju, indijskom jeziku iz oblasti severno od Bom-
baja. Ovo je jedan od primerd koje je prikupio Prf:f.
Hiralal R. Kapadia i $tampao u vide brojeva Casopisa
Univerziteta u Bombaju (Journal of the University of
Bombay) 1954. i 1955. godina, kao i drugde. Prof. Kapa-
daia daje ispisane verzije ovog teksta i drugih, koji bi
inace izgledali kao obiéni dijagrami.

HETT- % (4-041)

Savremena vizuelna poezija, medutim, ima tendenciju da bude
4 mnogo manjoj meri mimikrijska. Vizoelni pokudaj je Cesto fisto
ckspresivan i improyizovan, u stilu apstrakine cksprcsiunistick_e
umetnitke slike. Ili je €ist i geometrijski. 1li njihove forme ne pri-
padaju predmetima iz prirode, ve¢ vode poreklo od puteva i procesa
iz prirode. Tako Euveni Apolinerov kidni kaligram prikazuje reci
razbacane niz list hartije kao Sto kiSa pada, a ne rasporedene u
redetku na stranici, kao kad bi fotografisali kifne kapi sa mehaniz-
mom koji zaustavlja sliku. Niz re¢i mo¥e biti Sematski ili lingvis-
ticki: moZe da podseca na grafikon kompjuterskog programa. Ali,
on uvek sledi neku vrstu prostorne metode koja zahteva, da bi se u
delu do kraja uZivalo, da postanemo osetljivi na prostorni aspekt
dela. Prostor nije samo obeleZje, u najboljem sludaju saveznik vre-
mena, kao $to je tendencija u tradicionalnoj poeziji. On je pre struk-
turna jedinica koja moZe da poslufi za postizanje Citavog niza
namena.

2 - Pesma nadmasuje verbalni tekst

MozZda je sada trenutak da se uvede pojam metatakse. To je ter-
min koji se karisti u antropologiji za opisivanje zaokreta u funkciji
(koji odreduje zaokret i u identitetu) pri prelazu predmeta iz jedne
situacije u drugu. Tako konj, koji je nekada bio prevozno sredstvo,
postaje simbol statusa ili dokolice. Luk i strela koji su ranije h]'_Ii
ratno orufje ili sredstvo za lov, metatakticki su pretvoreni u dedju
igracku, Ranije sam ukazao na 1o kako su magijska i kabalisticka
sredstva prvobitno zamidljena kao metafore prikrivene istine, post-
ala metafore estetske istine; lime se mogu objasniti umetnicke for-
me nekih ranijih Sablonskih pesama.” Cini se da se radi o sli¢nom
procesu kada se posmatra uloga teksta u konkretnim pesmama iz
Sezdesctih godina, a i pre toga i kada se one porede sa delima poesia
visiva iz sedamdesetih. One prve uglavnom su se sastojale od nizo-
va slova ili redi, dok su kasnije mnogo vilie vizuelne nego $to su ver-
balnie ili tekstualne: mnoge se sastoje od fotografija ljudi koji nose




redi rlli cak slova, druge prikazuju nedto dto se dogada recima ili
slovima - proces brisanja, metamorfoze, rastapanja ili rekonstrukeije,

Za svakog ko ved izvesno vreme prati vizuelnu poeziju ili
konkretnu poeziju, razlika koju pravim izmedu vrste koja je vise
orijentisana ka tekstu ili slovima i varijante koja je u mnogo vecoj
meri fisto vizuelna nece predstavijati nikakvo iznenadenje. Vedina
dela u dve veée antologije iz Sezdesetih godina, u izdanju Emmetta
Williamsa (An Anthology of Concrete poetry, 1967) i Mary Ellen
Solt (Concrete Poetry: A World View, 1968) pripadaju prvoj vrsti,
dok dela u novijim knjigama, kao 3to su u izdanju Jean-Franciosa
Borya (Once Again, 1968) 1 Klausa Petera Denckera (Texr-Bilder:
Visuelle Poesie International, 1972) ukljuduju i mnoga dela druge
vrste. Citav niz nezvanicnih Easopisa posvecenih najvizuelnijoj
vrsti dela dolazi iz lalije, tako da je ova vrsta i postala poznata po
:tftli!anskom terminu za ,,vizuelnu poeziju” - poesia visiva". Neki
pisci, poput Klausa Petera Denckera su pokufali da naprave kvali-
tativou razliku i povuku liniju izmedu konkretne poezije i ,vizuelne
poezije” (pod Cim podrazumeva poesia visiva), pa tako Dencker
upravo radi na velikoj antologiji poesia visiva kroz vekove - od
skulpturnih pesama i objekt-pesama iz prodlosti do najsavremenijih
vrsti fotografskih pesama. Cvrstu liniju kvalitativne razlike, po
mom mi3ljenju, nij¢ mogude povuéi, ali opfta, kvantitativna razlika
zasnovana na stepenu u kome se preplicu tekstualna i vizuelna ori-
jentacija, korisna je radi moguénosii klasifikacija. Svakome ko eli
da napravi i verbalizuje razlike izmedu konkreme i vizuelne vrste,
kao 5to je sludaj sa delima Eugena Gomringera, Mary Ellen Solt,
ranom Tan Hamilton Finalayu ili Jonathanu Williamsu, kao i nov-
ijim delima Finlaya (jedrilice), Alain Arias-Missona ili Thomasa
Ockersea, ova razlika ¢e biti korisna.Kod dela koja se sastoje od
fmqgrafskih sekvenci, a pripadaju peesia visiva i izuzetno su bliske
nekim delima konceptualne umetnosti, kao &to su pojedina dela
Roberta Smithsona, gotovo da je nemoguce izvuéi bilo kakav
smisao teksta kada se delo pro€ita, U jednom delu Jean-Franciosa
Borya, vidi se fotografija knjige ostavljene na pesku. plima nailazi i

odnasi je - 1 ona tone, MoZda je bilo redi u toj knjizi, ali zar je vaZno
koje su one bile? Kriterijumi za procenu prirode i ulicaja koje takva
dela _im.aju bili bi isti kao za foto-novinarsivo ili za predstavu - u
stvari, takvo delo ima tendenciju da daje utisak dokumentacije o
predstavi koju Eovek mora da zamisli, ali koja se moZda odigrala, a
_muitl-f.i i nije. Ne samo da se gramatika iz teksta izgubila, veé su se
izgubile i same redi. Zbog toga 3o toliko peesia visiva sada nastaje,
Coveku se moZe dogoditi da zaboravi da je ona prisutna veé dugo
vremena. Ima skoro dvadeset godina od kako je Emmett Williams
uradio svoje delo , Poetry Clock” (Casovnik poezije, 1959) - ono se
pojavilo u njegovol antologiji. A u izvesnom smislu i do izvesne
mere, mnoge geometrijske slike Svajcarske Skole iz godina posle
rata ku@e su istorijska prethodnica ,konkretne poczije” mogu se
smatrali pesmama bez refi. Mislim naravno, na slike Richarda
Lohsea, ranog Karla Gerstbera, pa i Maxa Billa, kaji je mnoga svoja
dela koja su delovala kao fizidke realizacije (konkretizacije?) intele-
ktualnog principa ili progresije, nazvao ,.Konkretionen™, to bi mi
ptc\fnli klm wkonkretizacije”. Njegov sekretar je ranih pedesetih
gof!ma I:m:f ]f_-'.uge“ Gomringer kome se termin ,konkretna poezija”
ubn‘.m? pripisuje, a koji je ovaj termin koristio po analogiji sa
radovima B_illa. Mnoga dela Billa i Lohsea i drugih iz te grupe sas-
tojala su se iz nizova i progresija, pa ¢ak i permutacija, a progresije
oblika ili boja analogne su ponaSanju vizuelnih elemenata u onome
$to ponekad nazivamo . Proteus pesmama™ po uvenoj pesmi Julius
Caesar Scaliger-a.® Na slikama, progresija je jedna od verbalnih
jedinica. Evo dva primera. od kojih je prva iz Scaligerovog ,.Pro-
teusa” (cca 1561)%:

Perfide sperasti divos te fallere Proteu
Perfide te divos sperasti fallere Proteu
Perfide te sperasti divos fallere Proteu
Perfide te Proteu sperasti fallere divos
Perfide sperasti te divos fallere Proteu

A evo i kratkog odeljka iz dela . JAIL BREAK" Jackson Mac
Low-a (za Emmetta Williamsa & Johna Cagea) September 1963.
April & August 1966:"

Tear now jails all.

Tear all now down jails.
Tear now all jails down.
Tear jails now all down.
Tear jails now down all.

Odnos ovakvih ,Proteus pesama” prema konkretnoj poeziji
le#i u tome §to je ono malo sintakse koje u njima ima, geometrijsko
a ne, kao u tradicionalnoj poeziji, algebarsko - ona je kumulativna, a
ne linearna. Elementi uzeti odvojeno nemaju nikakvu posebnu moé
ili dejstvo. Ali svaki red skoro celokupno svoje znadenje dobija iz
odnosa sa drugima, dok u tradicionalnoj poeziji obifno svaki red
Zak i kada je izolovan ima barem neki smisao. U geometrijskoj slici,
oblici svoj znadaj dobijaju iz odnosa sa drugim oblicima, au JPro-
teus pesmi”, Sablon koji obrazuju komponente mnogo je vaZniji od
onoga to one same po sebi Zine.

U stvari, u mnogim slufajevima, Sablon postaje jasniji i Zivlji
ako se koriste elementi koji su srodni retima, ali nisu redi - ve¢ bro-
jevi, slova azbuke ili vizuelni refnici. Ja sam napravio seriju
(uglavnom) jednorodnih otisaka na svili koristedi recnik od 300 ele-
menata, ponavljanih o postavijenih jedni uz druge na raznovrsne
nadine tako da formiraju gotovo 900 razlititih dela. Nema potrebe
da gledalac vidi sva dela u seriji, koja se zove 7. 7. 73, ima taman
dovoljno informacija da se izgradi 3ablon na jasan i neizbrisiv
nadin. Svako delo u seriji je analogno jednom redu u pesmi, a u
. Proteus pesmi” retko postoji potreba da se prode kroz svaki
moguéi red, svaku moguéu permutaciju. Redovi takvog dela imaju
tendenciju da budu sinegdohski - delovi dela mogu da zamene

celinu. Mnoga dela Emmetta Williamsa u njegovoj Anthology of
Cancrete Poetry (Antologiji konkretne poezije) posluZice kao prim-
eri Zanra alfabetskih pesama, a numeri¢ke pesme Richarda Koste-
lanteza ili Ladislava Nebeskya mogu da ilustruju ovu poslednju
kategoriju. Neka dela iz oblasti vizuelne umetnosti analogna su
ovim pesmama - narofito neke slike Jaspera Johnsa i Roberta Indi-
ane. Ali ove poslednje €ini se, u najvecem delu usmerene su ka luk-
suznom (rZiftu, a ne ka listu hartije ili biblioteci siromasnog
poznavaoca; iz socijalnih razloga, tako, Covek ima tendenciju da ih
radije svrsta u umetnicke slike, a ne u pesme.

3 - Transcendentan tekst

U delima o kojima sam govorio do sada, mogao se videti efekat
uvodenja prostornih razmatranja i vizuelnih elemenata u verbalne
malerijale, progresivnog, sve dok njihova strukiura nije prestala da
zavisi od bilo kakvog verbalnog teksta, mada nedto od verbalne
metode iskustvenog doZivljavanja teksta opstaje i dalje - proces
Zitanja, apstrahovanja jedne vrste verbalnog Sablona iz dela i ukl-
jucivanje vizuelne dimenzije u verbalni okvir. Ali, naravno, vaZi i
suprotno - da mogu postojati vizuelna dela Eije dejstvo zavisi od nji-
hovog povezivanja sa reju, logosom. To vaZi i za mnoga religiozna
dela. MoZe postojati metataksa - zaokreta od religiozne ili mistine
percepeije u politi¢ku, kao ¥to je slufaj sa visoko amblemskom
ikonografijom mnogih dela iz perioda Francuske revolucije i Napo-
leonove ere. Ili mofe postojati (a to je ono £to nas ovde vie intere-
suje) amblemski niz slika koje otelotvoruju verbalnu poruku, Kao
ekstremni primer, 1o bi mogao biti rebus, uzet kao umetnicka forma
($t0 je Cinio, na primer, francuski renesansni pesnik Clement
Marot). Ili bi to mogle jednostavno biti amblemske knjige od Fran-
cis Quarles i drugih, ili ¢ak dela Williama Blakea, kao 3to je The
Marriage of Heaven and Hell (VenZanje raja i pakla). Kod njih, gra-
matika i ablon knjilevnosti nisu neizostavno nadredeni vizuelno)
umetnickoj osnovi, veé je pre verbalna slika, a festo | sama red




njome obulivaéena. To je ofigledno sludaj i sa mnogo reklamnih
ilustracija ili kaligrafskog teksta, . crtanja redi”. Trenutno to nije
mnogo produktivna oblast za avangardnu vizuelnu poeziju. Najvisi
dometi bile su kaligrafske pesme Paula Repsa, ili raznovrsni proiz-
vodi saradnje izmedu ekspresionista slikara i pesnika Sezdesetih
godina, izmedu Larrya Riversa i Frenka O'Hare, na primer. U
takvim delima, ovek ima tendenciju da apstrahuje iz celine, ne
toliko Stivo koje se €ita, koliko jedan broj zasebnih redi ili slika, da
uofi fablon, a zatim da pusti delo kao celinu. Lingvisti®ki redeno,
covek ne vidi langue u potpunost jer ga ne obuzimaju paroles koje
predsiavljaju komponente,

Medutim, da bismo pitanje izrazili filozofski, zar ne bi moglo
postojati delo ove vrste koje je nezavisno od redi koje ga éine? Delo
Ciste forme, matrica u kojoj bilo #ta §to je umetnuto predstavlja ost-
varenje dela? Ovo je pitanje s kojim se suofava svaki prevodilac: ali
Cesto se sa njima suodavaju i umetnik ili pesnik ili pesnik konkretne
poezije. Kako da prevedem” svoje delo sa teksta v muziku? U
delima kao §to je The Twin Plays (Dvojne drame, 1963) Jackson
Mac Low je Koristio identi®nu matricu akeije, strukture recenice i
tako dalje, da bi dobio dela u dve razlidite faze: jedan skup su Einili
svi glasovi i slogovi u linom imenu ,,Port-au-Prince”, a drugi je
nastao od spiska izreka i poslovica zabelefenih u okrugu Adams u
Hinoisu. Slifna pretpostavka je na delu u homolingvistitkim pre-
vodima" Stephena McCafferyja - sistematskib igara s redima iz
datih tekstova u nove. Moguénosti za vizuelnu poeziju ovde su pod-
jednako velike. Cini se verovatnim da e se pojaviti naispunjena,
neispisana dela koja Covek popunjava refima, i da ¢¢ to biti nova
kategorija u vizuelnoj poeziji. Protolipovi ved postoje, radio sam ih
i ja, ai drugi. Romani koji izlaze na kartama za koje se ofekuje da
Covek pomeia a zatim naglas Gita (Cesto sa gradom kojoj doprinosi i
sam fitalac) imaju nefto od njihove prirode. Ali, kao Zanr, ova
oblast je u potpunosti neistraZena,

4 - Zakljuéak

Upravo onako kako se moZe zamisliti na osnovu citata koji sam
dao iz dela Giordana Bruna, postoje analogni medusklopovi i
prelazni oblici koji su sli¢ni vizuelnoj pesmi u poeziji/muzici
(zvulna poezija), poezijiffilozofiji (konceptualna poezija), pa &ak
poezijiftehnologiji (ono $to Bern Porter naziva pesmama ,sci-art-
a"). Njima je takode veoma potrebna klasifikacija , sa prihvadenom
taksonomijom. Veoma je tefko uZivati do kraja u delu pre nego %o
se izvrdi njegova mentalna klasifikacija, medutim, hermeneutika
takve klasifikacije veoma je tefka zbog nedostataka konsenzusa. Ali
bez klasifikacije, Coveku je nelagodno u susretu sa delom, on nije u
stanju da se opusti i saZivi sa njim. Prema tome, stvarna poireba za
razumevanjem vizuelne poezije sada nije v dualizmu izmedu dobre
i loSe, ili istinite i laine, vec za sveukupnom teleologijom dela koja
moZe da posludi kao osnova i za taksonomiju i za hermeneutiku. MNa
primer, u ovom radu malo smo se bavili teleologijom vizuelne poez-
ije. Ali 5ta to znadi za zvulnu poeziju? Mnoge zvuéne pesme distri-
buiraju se na kasetama: a ovek slufa kasetu vide od jedanput i
obino u nizu razli¢itih sitvacija. Kasetu slufa kod kuée, u automo-
bilu dok vozi: kako to utife na pesmu? U svakom sluiaju, dok je
tradicionalna pesma stvarana da se od podetka do kraja ovek bude
njen ofevidac u knjizi i obi¢no j¢ konstruisana tako da maksimalno
dejstvo postigne pri prvom Citanju (koje kasnija &itanja ponovo
olivljavaju), kakvo je dejstvo zvuéne pesme kod koje se pretpostay-
lja da ¢e se kaseta videti iznova i iznova? Tekst se mora tako kon-
struisati da se moZe viSe puta iskusiti. Mora ,dobro da se drii”,
Sli¢no tome nekolicina tradicionalnih pesama konstruisana je tako
da se stave na zid i da se sa njima Zivi. Ali | mpoge vizuelne pesme
stvarane su upravo sa um ciljem. Kako to uti¢e na njihovu prirodu?
Ovo su pitanja na kaje jod nisu nadeni zadovoljavajuéi odgovori,
barem koliko ja znam.

Ali da sumiramo: moguénosti za vizuelnu poeziju leZe u
uvodenju prostora i vizuelnom obliku - po cem momenta i kineticke
energije. Vizuelna pesma, ako ima snagu, nece je crpsti iz ﬂm.h ver-
balnih slika na isti nadin na koji je to Vergilije u ,Eneidi” Cinio, vec
pre na nadin na koji su 1o &inile snaZne anti-hitlerovske gm!i-:‘.kcf
fotomontaZe Johna Heartfielda. U svakom slu¢aju, medijum se &ini
podesnijim za postizanje lirskih i analitiCkih dejstava nego snaZnog
dejstva koji je Zapadna poezija zahtevala u toku imp-cﬁjaﬂne ere.
Nije potrebno da budemo poput Josepha Addisona, Ansmlelu?rug
krititara iz 18. veka koji je u .Spectator”-u odbacio celokupnu vizu-
elnu poeziju kao ,JaZnu mudrost”, jer nije bio u stanju da I\ridi da
gubitak zamaha i snage prati holisti¢ki realizam koji b‘i od wzuf:!ne
poezije uinio medijum podesan za kvalitete koje on nije povezivao
sa poezijom. Najbolja stralegija za vizuelnog pesnika zato se :I;Iaslnp
u uskladivanju prirodnih potencijala medijuma (ili rnedummduuwa.
u zavisnosti od toga kako Eovek Zeli da ga posmatra) sa bilo k‘l.']_]llm
njegovim ili njenim pojmovima ili projekcijama k‘ujlc mu najviie
odgovaraju, a da ne pokufava da ga prisiljava da Cini ncﬁmlﬂo on

nije u mogucnosti da Cini. Publika ovaj proces uskladivu.n;a tada
uodava, identifikuje ga, opusta se i uZiva u procesu. A to je uosla-
lom, ono §to su sreéne publike uvek i Cinile.
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Prevela sa engleskog Rajka Marinkovié
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Zorica Arsié Mandari¢ Vizuelna sonata

Hans Clavin

Eugen Gomringer
NEKA ZAPAZANJA O POJMU ,,VIZUELNA
POEZILJA”

Pisanje je vidljivi jezik. Tako je svaka napisana pesma deo jez-
ika pripremljen za fulo ,vida”. Kada je konkretna poezija razvila
pojam ,vizuelne poezije”, imala je za cilj da skrenu painju na dve
vaine oschine novog koncepta poezije. Prvo, potrebno je istali da
su pisanje, gledanje i Citanje, s jedne strane, i sluSanje jezika s druge
strane dva razliita medijska polja. Ova €injenica zahteva razlifita
iskustva i postupak kako prilikom stvaranja poezije tako 1 kod
njenog prijema-opaZanja. Drugo, potrebno je naglasiti da nain
Euvanja bilo &ega ¥to je napisano, na pesku, na papiru, dimom ili
bilo kojim sredstvom, snaZno utiée na gledanje i Citanje pisane
poezije. Uvodenjem pojma ,,vizuelna poezija” konkretni pesnik,
svestan medijuma, skrenuo je paZnju na izvestatenost , pisanog” u
svakoj formi. Pojam ,,vizuelna poezija” ponovo je usredsredio nade
interesovanje na tradicionalne forme pojedinacnih znakova (slova,
znakova interpunkcije, elementarnih simbola, znakove za brojeve,
itd.) kao na ,gestalten”, (slike?), sa ciljem da ih ponovo wmagi |
poetizuje, a takode da kao pretefa takozvanog pisanog slikanja!, na
mnogim primerima prikaZe proces mentalnog kretanja pisanja i nje-
govu realizaciju pri oblikovanju pisanja.

Pored ovog psihologkog i psihitkog razumevanja za gledanje i
pisanje poezije, konkretna poezija visoko je ocenila filozofski
pojam ,identiteta”. PokuSala je, posebno mnogim jideogramima”
koji potiu iz konkretne poezije od samog njenog potetka, da kreira
strukture jezika u kojima su znadenje i oblik znakova identiéni,
odnosno u uzajamnoj su vezi. Ovo je bilo dragoceno kako za poje-
dinagne tako i za super znakove, Tako na primer, Spansko .y" u
svom znalenju ,,i” moZe odmah da se vidi i opazi kao znak za bi - il

iri-partitnost. Moguce je jednim dodatnim metodom vizuelno pov-
gzati dva ili tri znaka da se spoje na opalajno-saznajni nacin.
Romanski simbolizam dao je pomenustom znaku ovakvo znadenje.
Ali, pokto je u konkretnoj poeziji uspostavljeno nekoliko prostornih
sistema obrazaca, graficki-slikovni elemenat postao je sve vide i
vide nezavisan, Klaus Peter Dencker mi je veé rekao.da je slikovni
deo bio otigledan kao poseban kvalitet u mom tekstu . Kontur”
(. Contur”) ili jo§ mnogo ranije u mom tekstu ,crna misterija je
ovde”. Claus Brener je najzad izdao knjigu koja primerom pokazuje
prelaz od prve faze konkretne poezije i njenog vizuelnog koncepta
pisanog-jezika ka poeziji sa univerzalnim repertoarom znakova,
koja je sadrfala posebne tekstove sa dominantnim grafickim
nzorcima. Ovakay razvoj prema jednoj vesti enigmatske slikovne
poezije, Ciji je vodeéi autor na nemackom jeziku Klaus Peter
Dencker, je dosledan ali mora da se uzme u obzir Cinjenica da u svo-
joj mimi¢koj teZnji to vide nije konkretna vec vise apstrakina poez-
ija. Vizuelni elemenat u ovoj slikovnoj poeziji ne bazira se vife
iskljudivo na alfabetskim znacima, jer se veoma {esto sasloji od
kolaZnih sazveZda mimickih znakova ili Cistih slika, Ovo prikazi-
vanje ,more world” ukljuivanjem razliitih baza (supstrata) mora
se bez sumnje posmatrati u relaciji sa univerzalnim semiotickim
razumevanjem savremene realnosti. Ovo nije samo vizuelna poez-
ija - ,vizuelno u vezi sa ovom poezijom oznaava samo vizuelni
kontaki - ve¢ ,semioticka poezija” pod predpostavkom da takva
nova definicija uglavnom predstavlja nezakonite skracenice i post-
ala je korisna zahvaljujuéi isklju€ivo vitalnosti odgovarajucih
dogadaja.

Prevela sa engleskog Nada Marinkovié




Enzo Minarelli
KRITICKI TEKST

vizuelna pesma je uvek, ili bar u mojoj poetskoj ideologiji,

nedto 8to je usmereno protiv svakog unapred formiranog misljenja,
ona opravdava ukidanje pravila koja nikada nismo ni Zeleli, niti
osecali, koja smo u stvari mrzeli, da bi umesto njih uspostavili
pravilo koje moZe biti samo nafe,

tipografski znaci iznenada eksplodiraju, bad kao i svaka stvar,
koja je dugo bila pod snaZnim pritiskom nekakvog tereta, kada ne
nalazi spasonosni izlaz, i sad, odjednom ga nafavdi, neprekidno
oslobadaju , slobodne™ znake.

problem komunikacije autor vizuelne poezije relava tako o
brife re¢ ,.problem", a ono &to ostaje, ono ¥to on otkriva, uvek je
(kao §to i mora biti) komuniciranje, dok je znak sinonim komuni-
kacije.

takav postupak zahteva originalne tehnitke osnove, a ne

hibridne smese, to je conditio sine qua non, da bi se zaista napredo-
vilo.

kako mefanje razli¢itih tehnika, ba¥ kao i meSanje $pila karata,
izaziva apsurdnu vrtoglavicu, mi zaista moramo da se uznemirimo,
ali samo umereno i sa ciljem.

Prevela sa engleskog Dubravka Opaéié Kostié

Timm Ulrichs
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Ricardo Cristobal
MAIL-ART KAO ALTERNATIVA

Smernice umetnosti nadeg doba upravljene su 70.tih godina ka
velikom krugu konceptualne umetnostiz land art, funk art, body an,
siromagna umetnost”, itd. Sredinom ove decenije konceplima

= v s B8 umetnosti upravlja ,establiSment” uprkos iniencija da se stvon
'y r.-ﬁ "; T ol Dl skt e o totalna umetnost, ne kao univerzalna estetika veé kao didaktitka
?.' :., v d §owitd genn pon o shades ol myad il sn st i pur umetnost, aklivna i usmerena prema izmenama .‘iiirﬂijﬂlﬂi.‘ strukture,
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n. Y i, E. s - N it _ Takozvane avangardne manifestacije su revolucionarne samo uto-
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pata i ideologija.

Njihova allernativa nije uspostavljeni sistem ve ¢itav niz

a
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g' Bt {) L{ 3 - ? ~pohabanih™ teorija umetnosti koje su koje su se urezale uistonju
. o, S : - s savremene umetnosti sa fitavim svojom mreZom galenja, rgovaca

oty v KO TO TAHO I'IEBA u!'::lcini.r.ia. kriti¢arima i_lltuilunmm r:lim_m. H-:.:cullal loga jn;:.l:riu dase
o B + g it niéta nije prekinulo vet je doflo do reafirmacije onoga 3to je trebalo
- il a1 TR Y 8.3 da se u poletku napadne: ,establiSment™-a reaktivirajuéi ga sa
s \ N B« novim idejama, izbegavajuci pri tome opasan slom odvratnosti.
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Znamo sve Sto se tide velike sposobnosti integracije sistema,
koja je apsorbovala itave avangardnu umetnost do danas, ukljudu-
juéi  happening”, body art, video... posebno u pogledu poslednje
zbog svog enormnog komercijalnog potencijala. Tako su velike
industrije imale ogromane koristi od publiciteta i prestiZa koji su
bili prividno provokativni, koji na kraju predstavijaju proizvode i
komercijalizaciju.

Za sada jedina stvar koja izgleda nije zahvadena integracionim

spagama sistema je aktivna komunikacija medu umetnicima: mail-

Carlos Mills Shigeru Nakayama art, koji spaja razne aspekie avangarde, podinjudi pri tome inspirac-
ijama dadaista kao vaZnom oblascu !n;u||-_‘g:['|hl:||r11_' umetnost

Guillermo Deisler Visual Poem




Mail-art predstavlja va¥nu ali ne tako rastegljivu oblast kon-
cepualne umetnosti. Osobenosti mail-arta Cine ga posebnim
oblikom alternativne umcinosti, kod koga ne postoji opasnost od
manipulacije sa strane, niti postoje finansijske transakcije ili komer-
cijalne spekulacije jer samo delo moZe da bude jednostavno pismo.

Osim toga, ma koji oblik, kao $to su criei, fotografije, &lanci,
kriticki eseji, ideje, itd. mogu se poslati kao informacija ili poklon,
kao 3to je veé refeno na pofetku ko razmena medu umetnicima. To
stvara ozbiljan problem: nemoguénost saznanja ko je ,stvaralac”.

Naga namera je da pronademo i prenesemo tu informaciju velikom
broju ljudi.

Nema sumnje da savremena umetnost ima svoje poreklo u
socio-polititkoj i socio-ekonomskoj situaciji, ali njena funkcija se
reducira na tolerisani kriticizam sa nijansama provokacije, kojima
manipulife kapitalisticki sistem pretvarajuéi ih u potrofalki proiz-
vod, objekat kontemplacije, zabavu za srednju klasu ili da se uncse
u istoriju umetnosti i kulture,

Ukratko, to su glavne karakteristike danafnje umetnosti. Filo-
zofska pozicija izvesnih grupa mora da se istakne u cilju aktiviranja
i modifikovanja buduénosti: , An Language”, , Textruction”, itd.
bice proudeni posebno. U toku sledecih pet godina mail-art e biti
forma umetnosti koja e ostaviti otisak na kreativnu aktivnost, Ona
¢e biti razvijena na marginama ,establifment”-a, mada moZe da
koristi neki od informacioni kanala .establidment™-a. Prva bitka je u
toma da se otvore mali krugovi informisanih-informatora-
kreatora" tako da se zameni edukacioni metod za potrebe vede mase
populacije,

Sa Spanskog preveo Dragomir Perovié

Ulises Carrion
GUMENI PECATI TEORIJA I PRAKSA

Najupadljivija Cinjenica u vezi sa gumenim petatima, prema
njihovaj funkeiji u nadoj drudtvenoj realnosti, jeste da su oni simbol
modi - njihova uloga je da potvrde ili ponidte nedto.

Ima mnogo simbola moéi sa kojima se festo sukobljavamo. Ali
nijedan nije tako obican i trivijalan kao peZat. Cini se da je njima
svojstven nedostatak prefinjenosti i raskodi u suprotnosti sa ogrom-
nom mo€i koju podrazumevaju.

Umetnitki gumeni pefati imaju upravo suprotna svojstva:
nemaju sposobnost prenofenja modi, ali ovaj nedostatak kompen-
zuju povecanjem raskodi i prefinjenosti.

spamen

Nije da gumeni pefati ne mogu biti veoma raskoZni. Ima s
druge strane mnogo umetnitkih gumenih pelata koji ni na koji
nacin nisu prefinjeniji od obi¢nih gumenih petata, Raskod i prefin-
jenost su ionako relativai pojmovi. Dovoljno je redi da umetnicki
gumeni pedali omoguéavaju razvoj u lom praveu.

Al Sta je sa valjanoi¢u? To je apsolutni pojam. Otisak normal-
nog gumenog pedata overava apsolutnu valjanost ili nevaljanosi
povrsine na kojoj je otisnut. S druge strane moZemo definisati umet-

nicki gumeni pedat kao ,gumeni pefat kome nedostaje valjanost u
nekom apsolutnom smislu”,

Molim da obratite paZnju: obifnom gumenom pecatu sa iskz_t—
zom ,VaZi do 25. marta” ne prestaje vaZnost 26-tog. Upravo je
suprotno: osnova na kojoj je otisnut - dokument na primer - gubi
vaZnost zato $to je gumeni pedat vaZeci.

Za¥to bi jedan umetnik izabrao u datom trenutku da upotrebi
gumeni pe¢at kao medijum. Da li bi to znatilo da on ima slfmnmtf.
ideje? To je mogudce. Ili pokuSava da ispita svoje sposobnum‘:r' Dali
on izaziva samog sebe. Mislif da si veliki umetnik, evo, stvori nesto
veliko ovim malim gumenim pedatom. I to je mogudce.

L]

Ali to nije vaZno. Ne moZemo suditi o vrednosti umetnickog
dela na osnovu umetnikovih motiva.

Gumeni pelati nude moguénosti koje nijedan drugi mcdij:'l.lll'll'li
ne nudi, jer poseduju jedinstvena svojstva: oni su po definiciji
namenjeni reprodukovanju.

Fotografski negativ moZe da se reprodukuje. {.Ii ‘viicsu}nkn
reprodukcija nije svojstvena ni originalnoj fotografiji ni negativu.
Medutim, gumeni pedat postoji da bi se napravilo ne koliko, mnogo,
nebrojeno mnogo otisaka.

Od svih novih medija gumeni peati su u najvecoj meri anon-

imni. Nema natina da se vidi ,umetnikova ruka” na gumenom
pedam.

Ali celovitu sliku umetnika mofemo videti u "“Eiﬁ“ na !mji
upotrebljava gumeni pefat. Sli¢no kao svi novi mediji, gumeni
pecati udaljavaju se od tehnickih vestina i koncentrifu na praksu.

Stogod umetnik poZeleo da saopiti, izrada gumenog petata sa
njegovom porukom omoguéava mu da ima i puruku i da je
reprodukuje. Postoji, mora da postoji dijalekticka veza izmedu ove
dve stvari.

Svaki otisak gumenog pedata podrazumeva um:tnikr:w izhor.
On stvara ne samo kada stvara svoj gumeni pedat ved i svaki put kad
pravi otisak.

Umetnicki gumeni pedati mogu biti sve samo ne dckurntivn?.
Njihova osnova (obiéni gumeni pecati) isuvise je nplcraéen_a asoci-
jacijama vezanim za svakodnevni Zivol i to obifno ne njegovim
najveselijim delovima.

Suprotno drugim sredstvima reprodukeije - na prin.mt fo!(?graf-
iji - gumeni pecati vezani su za moc. Umetnicki gumeni p-aéan‘p_ud:
secaju nas na druge gumene pedate koji u stvarnosti upravljaju i
usmeravaju nade Zivote.

Sa engleskog prevela Nada Marinkovié




Richard Kostelanetz
UMETNOST PRAVLJENJA KNJIGE

Osnovna razlika izmedu komercijalnog pisca i umetnika knjige
je u tome &to se prvi podvrgava konvencijama medijuma, a drugi
predvida Sta sve  knjiga" mofe da postane. Dok komercijalni pisac
pife prozu koja se ,Jako &ita” ili planira stranice koje lide jedna na
drugu, umetnik knjige prevazilazi ove konvencije.

Komercijalni pisac je moler, koji popunjava raspoloZive
zidove na poznat jednolik natin, drugi je umetnik koji zamiglja jos
neistraZene moguénosti molerskih materijala,

Obi€ne knjige izgledaju poznate, neobi¢ne knjige ne. Umel-
nost pravljenja knjige nije sinonim za umetnitko oblikovanje knjige
ili za literaturnu umetnost, 1o je nefto sasvim drugo.

Izgleda da su tri prirodne osobine knjige, njene korice. koje
istovremeno Stite sadrZinu 1 daju izvesne naznake o njenoj prirodi;
siranica, koja je posebna jedinica; 1 struktura redosleda; ali vero-
viatno ni korice ni siranica, ni redosled nisu njeni istiniti preduslovi.

Proces koji je priroden Citanju knjige je ljudski postupak
prenodenja paknje sa jedne stranice” na drugu, ali moZda ni ovo
nije suftina,

Privlanosti knjige su u lome $to pojedinadno moZe jeftino da
s¢ napravi i proda, $to je obifno lako preneti i Euvati, §to je njen
sadriaj lako pristupadan, 3o je svako mofe sam doZiveli, sop-
stvenom brzinom bez ikakvog sredstva za reprodukeiju (za razliku
od pozoriSia, videa ili bioskopa), i §10 je prosiorno ekonomiénija
{mereno spoljnim iskustvom u odnosu na suftinski sadr#aj) od svih

ostalih medija. Knjiga wakode omoguéava svom &itaocu slutajni
pristup, suprotno zvuénoj ili video traci; sa knjigom moZete iéi od
stranice do stranice i unapred i unazad brzinom kojom vi moZete da
prelazite sa jedne siranice na sledecu.

Podto tekst jedne knjige moZe beskonaéno mnogo puta da se
kopira, broj kopija kaje se mogu Stampati teorijski je neograniden.
Nasuprot tome, tradicionalni umetni¢ki predmet je unikatan, a
umnoZak ili otisak se pojavijuje u izdanju &ji je tira} namerno
ogranifen u trenutku izrade. Moguce je napraviti unikatnu knjigu,
kao Sto je rukom pisani Easopis, ili napraviti izdanje knjige sa
ogranilenim brojem primeraka i autogramom, ali kao sredstvo
komunikacije, prva je u stvari knjiga-kao-umetnitki predmet, koji
postaje poznat samo javnim prikazivanjem dok je druga, da tako
kaZemo knjiga-kao-otisak (namenjena manje izlo¥bama Nego spec-
ijalizovanim kolekcijama).

Ekonomski gledano, razlika izmedu standardne knjige kao
predmeta i umetni¢kog predmeta je u tome Sto umetnicki predmet
moZe da kupi samo jedna osoba, dok je knjizi kao predmetu
potrebno mnogo kupaca da bi bio finansijski isplativ. Zato se trgo-
vac umetninama bavi maloprodajom u liénom kontakiu sa svojim
potencijalnim kupcima dok je izdavaé trgovac na veliko koji snab-
deva vecinom trgovee na malo nego krajnje kupce.

U praksi, stav komercijalnih izdavada sedamdesetih godina je
bio da nece da izdaju knjigu za odrasle dok njihovi prodavei sa sig-
urnoscu ne predvide najmanje nekoliko hiljada kupaca za knjigu u
tyrdom povezu ili dva puta toliko kupaca dZepnog izdanja u roku od
nekoliko meseci. Posto predloZenu knjigu nekonvencionalnog for-
mata prodavac knjiga nikada ne bi odobrio, komarcijalni izdavaci
su zainteresovani samo za komercijalne pisce (i za ,,umetnike” koji
se predstavijaju kao komercijalni pisci, kao 3to je Andy Warhol),

Ono Sto je sada najpotrebnije za razvoj knjige kao madiovite

forme, jesu izdavadi koji mogu ekonomski da predive sa nufnjim
tirafom | umerenom cenom.

Postoji sultinska razlika izmedu predstavljanja dela jednog
umetnika u formi knjige - retrospektivna kolekcija reprodukcija - i
umetnika koji stvara knjigu. ,.Umetnost pravljanja knjige” je moj
termin za knjige koje su i umetnika dela i knjige.

Umetnik knjige obiéno kontrolife ne samo ono §to ée ispuniti
stranice, veé i kako ée one biti proizvedene, a zatim povezane i uko-
ricene; umetnik knjige &esto postaje i njen izdava i prodavac, elim-
inifuéi posrednike du? cele linije proizvodnje i verovatno ponovo
kreativno procenjujuéi njihovu funkciju.

Uobitajena praksa zajednifka i za knjige i za slike je kunaﬁm:r
pohranjivanje svega Sto je dragoceno, odnosno a:hivirairru: - muzej
umetnosti za slike, a istraZivacka biblioteka za retke knjige.

Jedna nezgoda sa terminom knjiga umetnika" je da on
defini¥e umetnitki rad pofetnom profesijom (ili ubrm':'a_lmjem}
njenog autora, vile nego osobinama samog dela. Posto su tlmrgmaln:
kriticke kategorije namenjene definisanju umetnosti pc)]ud:m!'l vrsta,
to je laZni termin. Umetnost u ovom trenutku su same knjige bez
obzira ko ih je napravio, i upravo razlike medu njima, pre nego
amlorstvo, trebalo bi da budu predmet kritickih rasprava.

U stvari termin ,knjiga umetnika" sadrki predlog da se takav
rad izdvoji u prostor odvojen od autorskih knjiga za koje se pod:_a-
zumeva da &ine manji skup odvojen od velikog skupa realnih
knjiga. Moja jedina Zelja je da moje knjige ne budu svrstane u
minorni skup.

Najéetvrtastija stvar koju , jedan umetnik™ moZe danas da ufini
je svakako da same jednu maStovitu ideju u pravougaoni fl'?‘l'm-'l[
povezan duZ njegove dufe stranice. Ideje koje se niZu u sledu jedna
za drugom najbolje funkcionidu na taj natin, ali druge ne.

T T e e

Teorijski nema granica u pogledu vrsta materijala koje se mogu
staviti izmedu dve korice, niti za natin njihovog uredivanja.

Suftinska razlika razdvaja mastovile knjige od konvencional-
nih. U konvencionalnim sintaksno uobi¢ajene recenice stavljene su
u pravougaone jednolike blokove (nalik pa vojnike na bﬂjiﬁtu]_, a
zatim se oni ,projekiuju” u stranice koje life jedna na drugu (i lice
na stranice koje smo ranije videli). MaStovita knjiga, po definiciji,
pokufava da ostvari nefto drugo sa sintaksom, sa formatom, sa
stranicama, koricama, velitinom, oblikom, redosledom, struk-
turom, povezom - sa jednim ili svim ovim elementima, idealno ods-
likavajuéi potrebe i predloge odredene knjige.

Veéina knjiga bavi se pre svega nedim izvan njih; veina knjiga
koje pripadaju kategoriji umetnosti pravljenja knjige bave se same
sobom. Veéina knjiga &ita se zbog informacije, bilo da je u formi
izlaganja ili dramatizovana; knjige iz kategorije umti pravl-
jenja knjige pravijene su da prenesu mastovite pojave i tako stvore
nowvu vrstu iskusiva , Zitanja”.

Jedna inovatorska knjiga verovatno e impresionirati obicnog
prikazivata kao ,ne-knjiga" ili .anti-knjiga". Pojava tal:vi_h termina
u prikazu je u praksi sigurno merilo njene originalnosti. Pum: Flan-
nery O'Connor jedanput je izjavio ,.Ako nedto na stranici izgleda
¢udno, necu da gitam™. Ne, ,.fudni” izgled je u stvari podetni dokaz
ozbiline ,,umetnosti knjige".

Mastovite knjige zavise isto toliko od vizuelne -Eiil,ljivuati
koliko i od verbalne Citljivosti; mnogi fitaoci” pismeni su za
drugo, a nepismeni za prvo,

Jedan cilj je za sada da se vidi koje alternativne forme i mater-
ijale knjiga” mo¥e da dobije? MoZe li knjiga da bude paket ka{ata
koje se mefaju? MoZe i da bude dugafka savijena traka? MoZe li da
ima dve pednje korice i da se €ita u oba smera? MoZe li da bude




jedna jedina mapa? Magnetofonska traka? Video traka? Film?
Da li je knjiga, ako umetnik-knjige kaZe da jeste? Imajuci ove
mogucénosti na umu, moZemo prepoznati i predvideti buduénost 2a

knjigu.

Sa engleskog prevela Nada Marinkovic¢

Jean-Marc Rastorfer Andrej Tisma Gumeni pedati Aleksandar Jovanovié¢ Vizuelna pesma Miroslav Klivar Qbjekt poezija
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Zivan Zivkovié
CETVRT VEKA SIGNALIZMA

Kada su na stranicama prvoga broja kragujevatkog Casopisa
Koraci" za godinu 1976, ispisali redove teksta na Ciju se poetiCkuo
ulogu oligledno veoma ratunalo - o femu svedodi i naslov Neke
postavke signalizma - LjubiZa Joci¢ i Miroljub Todorovi¢ vec su
mogli da gotovo sve od tih postavki izvedu iz desetogodifnje stvar-
alafke prakse signalista. Postavka pod rednim brojem 15, na primer
u celosti je formulisana kao na osnovu dostupne i proverljive grade
izveden zakljufak. Naprosto, ta se postavka moZe uzeti kao
knjiZevna ili knjiZevnofistorijska Cinjenica koja govori o neCemu
postojecem, ostvarenom:

Signalizam je kompleksan stvaralafki pokret. Signalisticka
umetnost je kompleksna umetnost nove civilizacije. Kompleksnost
signalizma uodljiva je u njegovoj razudenosti, otvorenosti i nedog-
matitnosti. Signalizam nije samo jedna metoda, jo¥ manje jedan
propisani nalin stvaranja, $kola. On nije samo vizuelna ili samo
kompjuterska poezija, niti samo odbacivanje predmeta i svodenje
umeinickog teksta na koncept, ideju, redukeiju teksta na praznu
belinu stranice, niti pak samo ukidanje jezika i uvodenje znaka,
gesta i zvuka kao komunikativnih elemenata. Signalizam je i u jez-
iku, u njegovom neprestanom istraZivanju (Zargon, argo, fenome-
nolofka, tehnolodka i drugi oblici verbalne poezije), iznalaZenju
novih sadrZaja i formi i kona&no u proZimanju svih tih pomenutih
komunikativnih elemenata.”

Tokom te prve dekade postojanja signalizma realizovano je sve
Jin Hlavaé Vrtlog ono &o kiir..tiill.‘r.!.{i.‘ jedan knjiZes ni pokret - uovom sluéaju karul‘ ]

- . .t 4 x avangardnim predznakom: objavljeno je vife samostalnih autorskih

Dragan Nesié Leonhard Frank Duch Gumeni pecati knjiga, organizovano vife zajedniékih izloZbi i akeija, objavijena su
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tri signalisti®ka manifesta, pokrenut je Easopis . Signal™ kao glasilo
na osnovu kojega Ce se formirati sam pokret. Pre nego $lo se ove
Zinjenice ilustruju u najkradim criama. treba reci da je u ovoj dekadi
doglo i do gaenja pokreta, ali ne | do gaSenja ideje | koncepta sig-
palizma - signalizam &e nastaviti da Zivi do naSih dana, neprekidno
transformiuéi i bogateéi neke segmente vlastite poetike, no nikada
ne odstupajuci od osnovaih svojih nacela (eksperiment, uspostavl-
janje §to neposrednije komunikacije sa recipijentom, ludizam, plan-
etarnc povezanost umetnika i ljudi uopSle, jedinstvo sveta /
materija, vreme, prostor, energija/ i jezika, itd. Tako su, na primer, u
ovom periodu objavijenje dve signalisticke knjige Ljubide Jocica -
koautora Nekih postavki signalizma, od kojih se podlo u ovom radu -
Mesedina u tetrapaku (1975) kojom se ovaj pesnik prikljutio sig-
nalizmu i Keliko je sari (1976). Drugi koautor - osnival siganalizma
Miroljub Todorovié tokom ove dekade objavio je vise knjiga poez-
ije (prva je Planeta, 1965, poslednja Gejak glanca guljarke, 1974),
zatim, I signalistiCka manifesta: Manifest pesnicke nauke (1968),
Manifest signalizma (Regulae poesis) 1969. i Signalizam (1970). U
ovom periodu on organizuje tri zajednike izloZbe signalistickih
umetnika (Milano, 1971, Zagreb, 1974, | Beograd, 1975), a samio-
stalno izlaZe vife puta, u Beogradu, Niu, Movom Sadu, Parizu. Ono
§to obeleZava ovo razdoblje jesu i blokovi kriti€kih tekstova o sig-
nalizmu - ove blokove donose dest Easopisa, ado 1990, broj blokova
je dvostruko vedi. Signalizam postaje zanimljiv istraZivacki pred-
met stranih i domacih wmaéa - knjizevnih kriti¢ara, istoriara umet-
nosti, likovnih kriti¢ara i umetnika, itd.

Posle gasenja Signala”, pokrenutog 1970, kao internacional-
nog Easopisa za avangardnu umetnost (poslednji dvobroj 8-9 1izlazi
januara 1973), Elanovi redakeije u uZem smislu (Dobrivoje Jeviié,
Tamara Jankovié, Vlada Stojiljkovié, Marina Abramovié 1 Zoran
Popovié) i saradnici ¢asopisa u najiirem znadenju te redi, nastavl-
jaju umetnicku delatnost produbljavajuéi i obogacujuci neke od sig-
nakistickih - intencija  (u  svetskim  raemerama  impresivna
koncepualistifka i bodiartistiCka aktivnost Marine Abramovic na

primer), ili pronalaze vlastite stvaralagke puteve, bez vidljivih veza
sa onima koje je trasirao signalizam, No, poeti¢ka nafela signal-
izma, formulisana kako u manifestima tako i u drugim meétalek-
stovima Miroljuba Todoroviéa, priviale paZnju i pesnika koji nisu
pripadali pokretu. ScijantistiCku fazu signalizma upotpunjuju ili sci-
jentistiCku poeziju produZavaju Slobodan Pavicevic, na primer
(posebno zhirkama Silikati cveta, 1973. | Magneme oluje, 1979) i
Slobodan Vukanovié (podev od zbirke Ljubibiée, 1973, do Camca
kafike, 1990).

Poseban impuls za dalja prouavanja signalizma bila je knjiga
esejistickih tekstova Miroljuba Todoroviéa pod naslovom Signal-
izam (1979). U njoj su dorefene mnoge ideje, ili - da se posluiimo
ved koriféenim terminom - postavke signalizma, izloZene u mani-
festima ili prate¢im tekstovima uz pajedine zbirke, Na drugoj sirani,
ovom knjigom otvorena je jof jedna oblast kojom ¢e se stvaralacki
ubedljive Miroljub Todorovié baviti do naSih dana - esejisticka
proza, teorijski dobro fundirana, a festo saopStavana poetskim jez-
ikom, u saZetom, fragmentarnom obliku, Todoroviéevi fragmenti o
signalizmu ili povodom bilo koje éinjenice koja se tice signalizma,
jezika, poezije, smisla umetnosti, itd., danas predstavljaju nezaobi-
lazno Stivo za sve one koje zanima i signalizam kao pokret i koncept
i opus njegovog osnivafa: opus obiman, raznovrsian, videslojan,
intermedijalan od samih podetaka,

Pojafan interes za signalizam kao autentinu avangardnu
pojavu u srpskoj poeziji posle Drugog svetskog rata najavila je i u
svetu i kod nas doktorska diseriacija poljskog jugoslaviste Julijana
Kornhauzera, odbranjena na Jagelonskom univerzitetu u Krakowva,
1981. godine. Njen naslov je karakteristilan - Signalizam - program
srpske eksperimentalne poezije - 1, mada je pred sobom imao samo
deceniju i po sivaranu poeziju (dakle, od Todoroviceve Planete,
1965. do 1980.), njen autor je uspeino obavio izuzetno vaina stilis-
ticka isiraZivanja signalisticke poezije kao nove i drukdije (ne samo

eksperimentalne) v kontekstu savremenog srpskog pesniSiva.
Prevedena u delovima, a ne u celini, Kornhauzerova studija objav-
liena integralno u prevodu, imala bi jo3 Sta da kaZe savremenim
tumacima signalizma, pa i poezije koja se u isto vreme pife u Evropi
i svetu, Stavide, ovom bi se studijom definitivno potyrdila finjenica
da na poletku tzv. poezije promene u srpskoj knjiZevnosti stoji
Miroljub Todorovié.

Novi polet ovome pesniku i tumacima koji su se radovali
promenama koje je uneo u tekuéu srpsku poeziju sedamdesetih i
tokom osamdesetih godina, dala je knjiga tekstova stranih autora
koju je priredio Miodrag B. Sijakovié i objavio pod imenom Signal-
izam u svetu (1984), Signalisticka umetnifka praksa traje vec dve
decenije, dakle, prati se i izu¢ava u svetu. Uskoro ¢e se pojaviti (iste
godine, zapravo, u izdanju KC iz Beograda) i knjiga Signalizam -
avangardni stvaralacki pokret, u kojoj su sabrani u celini (ili v
izvodima) objavjeni referati sa skupa o signalizmu, odrZanog god-
inu dana ranije u Beogradu. Tako su se u ovom zborniku nasla izla-
ganja profesora Univerziteta u Beogradu, knjizevaih i umetnickih
kritiGara, istoricara, filozofa, publicista, pesnika, itd. Ova izlaganja
potvrduju status signalizna kao autenticne i nepobitne avan gardne
umetnike pojave kod nas, koja je inspirisala ili e inspirisati mlade
slvaraoce na nova traganja i eksperimente, bez obzira na to da li ée
oni sebe smatrati signalistima ili ne. Na drugoj strani, i u ovom
sborniku istaknute su novine do kojih se doflo u signalizmu, a
posebno komunikacija koju je uspostavio Miroljub Todorovié s
umetnicima Sirom sveta.

Pored pesnikih knjiga koje neprekidno pise (pomenimo samo
dve iz ovoga perioda: Algol, 1980. i Textum, 1981 ) esejisticke proze,
dnevnika koje vodi i aktivne saradnje s umetnicima i institucijama
iz Evrope i sveta (i naro€ito mail-artistima), tokom osme decenije
Todorovié objavljuje jo& dve knjige, koje je, jednostavno refeno,
_morao” da napie - knjige polemika Step za Sumindere (1984) i

r'—*— £

Pevci sa Bajlon-skvera (1986). U prvoj se koristio i Satrovackim
govorom, a medu njene korice uneo je - kako sam kaze u jednom
intervjuu - tekstove koje je publikovao u vise listova, posebno u
zagrebafkom ,Oku” 1982. Povod je bio Todorovicev napad na
jednu izloZbu u Salonu Muzeja savremene umetnosti u Beogradu.
Bile su to polemike unutar same avangarde. Iskreno sam uZivao u
borbi koristeéi, kako to u uvodnom delu knjige navodim, sve
moguée freangle, duple pegle, maks-macole u cepanju knjiZevnih,
umetnickih i birokratskih Sminkera”, Za knjigu Pevci sa Bajlon-
skvera Todorovif veli da se u njoj obradunao sa tradicionalistima”,
neotradicionalistima i njihovim trabantima, raznoraznim nega-
torima i opadadima signalizma”.

Ovim dvema knjigama valja dodati jo¥ jednu mada ona sadréi
tekstove druge vrste - knjigu Dnevnik avangarde, koju je Todorovié
objavio 1990. godine. Ona ée, nema sumnje, biti nakon Signalizma
(1979), drugi dragoceni izvor za poetiku signalizma, posebno ako se
radi o nekim Zanrovima koji su se izdiferencirali u godinama koje
prethode njenom izlaZenju (apejronisticka poezija, na primer).
Dnevnikom avangarde bi se zavrilo osmoknjiZje o signalizmu, nas-
talo tokom njegovog detvrivekovnog postojanja u srpskoj kultuni (s
tim ¥to bi se ve¢ razmatranim knjigama dodala i knjiga pisca ovih
redaka - Orbite signalizma, objavljena 1985), ali to nikako ne znali
da je sa istraZivanjem signalistitke prakse zavrieno. Neverovatno
plodan stvaralatki rad Miroljuba Todorovica, a zatim, obimna grada
koju je sabrao u Signalistitkom dokumentacionom centru i inspirifu
i obavezuju na dalja i poeticki jo preciznija ispitivanja, ne samo
pojedina&nih artefakata koja su izmakla paZnji dosadainjih tumaca
nego i Zanrova koji su nastali u signalizmu.

Ovaj delimi¢ni hronolodki pregled poetskih, umetnickih i u
girem smislu esejistickih ostvarenja, nastalih s predznakom signal-
izma i avangarde u srpskoj kultun posle Drugog svetskog rata,
zavr¥icemo ukazivanjem na ono ¥to je stvarno kao novinu i kao




vrednost signalizam uneo u srpsku poeziju, umemmost | - v Sirem
smislu redi - u teorijsku misao koja se bavi i poezijom i umetno&éu.
Razume se, red je Zanrovima u kojima se moZda najpotpunije ova-
plotila misao o povini | samorodnosti, s jedne strane, a sa druge,
kojima su pojedini stvaraoci, na Selu sa svojim rodonafelnikom,
potvrdili pripadnost najkreativnijem pokretu u srpskoj poeziji i kul-
turi u nafem veku. S obzirom nato da je o Zanrovima u signalizmu
autor ovoga Clanka veé pisao, ovom prilikom zadr¥aée se painja
samo na najbitnijim éinjenicama u ovom pogledu.

Petnaesta od Nekih postavki signalizma Ljubige Jociéa i Mirol-
juba Todoroviéa, navedena na pofetku ovog rada, ne samo da je
ilustrativni materijal za teze koje potom slede, vel se moZe uzeti kao
izraz svesti dvojice znamenitih pesnika nadega stole¢a o tome Fia je
signalizam i na $ta Zele knjiZevna i likovna kritika (kao i druge) da
ga svedu, ne bi li ga ,valjano" opisale i objasnile, kao pojavu, kon-
cept, pokret (stilsku formaciju?). Jasno je naznaeno u ovoj posi-
avci da se : (a) signalizam ne moZe poistovetiti sa (1) vizuelnom, kao
ni sa (2) kompjuterskom pesmom, niti pak, razumevati (b) kao
.odbacivanje predmeta i svodenje umetni¢kog teksta na Koneept,
ideju, redukeiju teksta na praznu belinu stranice, niti pak sumo na
ukidanje jexika i uvodenje znaka, gesta i zvuka kao komunikativnih
elemenata”. Na drugoj strani, u istoj postavei, istice se da se signal-
izam oslanja na jezik, na njegovo neprestano istra ivanje, 1j.
iznalaZenje novih sadrigja i formi i, kona¢no, na proZimanje
mnogobrajnih elemenata koji obezbeduju i komunikaciju i dijalek-
ticku vezu tih sadrZaja i formi. Ako se ni jednog éasa ne izgubi iz
vida ono o demu se u 0voj postavei govori, a pri tome ne zaborave ni
ostvarenja i Miroljuba Todorovica i njegovih sledbenika, odnosno,
bar onaj deo grade koji je obraden (ureden, teorijsko/kriticki
sreden) u vezi sa ovim pokretom, mora se istaéi da je vide nego
Jasno kako je signalizam ohogatio i srpsku poeziju i srpsku umet-
nost {1 nauke koje se¢ njima bave), novim verbalnim i neverbalnim
Fanrovima,

Nema sumnje, 2 i prema autorskim knjigama Miroljuba Todor-
ovita i prema kritickim tekstovima i knjigama domadih autora, i
prema studijama stranih proufavalaca - da se signalistitka ost-
varenja mogu (moraju?) istraZivati najmanje sa dve strane: najpre,
kao ostvarenja pokreta koji je podrazumevao i verbalno i never-
balno realizovana dela, dakle, dela, koja pripadaju i tradicionalnoj i
novoj pesnitkoj praksi, a zatim, da se u ovom pokretu akcentovao
rad u jeziku (zavr3ne refenice citata Lj. Jociéa i M. Todoroviéa),
gde se upravo naglalava verbalni pesnicki rad (koji, inale, nije zab-
oravljen u srpskoj tradicionalnoj poeziji, gde je, ftavide, visoko
vrednovan, ali koji je - u dijshronijskom smislu, ipak ostao jalov.)

Svoje  Sinjele”, ili korene, signalisti nisu krili (najpre i pogo-
tovu, osnival ovoga pokreta), i upravo zato ¥to su znali domete
istorijske avangarde (i u oblasti verbalnog, i u oblasti vizuelnog),
mogli su rafunati na ,,prijem” koji ée ih sadekati, a zatim i na vred-
nosne sudove koji ée biti daleko praviZniji: pesme osnivada signal-
1izma naci ée se u lektiri za osnovne Zkole i pre nego fio je
signalizam stekao legitimitet kao novi izam u srpskoj knjiZevnosti.

O inspirativnom nasledu dadaistitke umetnosti Miroljub
Todorovié je pisao vife puta pa je i samu Dadu nadredivao nadreal-
izmu kada je govorio o korenima ne samo signalizma nego i njemu
sinhronih umetnickih pokreta i pojava. (Ne treba zaboraviti da je
medu saradnicima ,Signala” bio i jedan od osnivada dadaizma -
Raul Hauzman). Prisusivo dadaistickih  metoda” u signalizmu
ponajpre se uofava u neverbalnim signalistitkim Zanrovima, mada
se poricanjem redi i njenog smisla, 1j. njenim svodenjem na jedan od
mnogobrojnih a moguéih znakova za komunikaciju, moZe zakljuditi
da su Mudisticko 1 eksperimentalno hili osnova i Dade i nafega
pokreta. Fizwelna, gestualna i objeki-poezija - kao neverbalne vrste
- svakako nisu ,Cist” signalistiCki izum, ali nisu ni preuzeti kao
puko naslede istorijske avangarde (Dade ili nadrealizma, ili zen-
itizma kod nas). nili, pak, fufnoamerickog konkretizma | vizielne

poezije koja se razvila na evropskom tlu nedto pre ili u vreme kada i
signalizam. Ova tri Zanra su u signalizmu jasno definisana 1 Sto je
najvaZnije - stvaralatki potvrdena. Ne samo osnivad s1gnnh1mg
nego i ostali saradnici , Sign ala” ostvarili su visoke domete u nhla.::t!
ovih Zanrova u kojima je napuitena rec (a kojoj €e se posle pesnici
vracali - da parafraziramo jednu misao Oskara Davica).

Druga oblast u kojoj reé nije primarna, ali ima svoje nlr:slu,_'!i'm
je mail-art. Prvu antologiju ove umetnosti komuniciranja na dalja.nu
sadinio je Miroljub Todoravi¢ 1980. godine i inicirao rapidan njen
razvoj kod nas i veliku popularnost. No, njenim pravilima™ i
Jograniéenjima’” duhovito se poigrao projektom Neuspela komuni-
kacija 1979. Razmah mail-art dostie kasnije, kada Ncnald
Bogdanovié¢ pokrede ¢asopis . Total” (1984), a Dobrica Kamperelic
Dpen World” (1985). U komunikacionoj mredi (Network), pored
Todoroviéa, Kamperelica, Bogdanovia, do u nade vreme
uestvovace Jaroslav Supek, Sandor Gogoljak, Andrej Tifma i
drugi, mladi stvaraoci, koji pripadaju drugoj, odnosno, treco) gen-
eraciji mejlartista,

Najveée doprinose, a ujedno i najvede polrese, u srpskoj poez-
iji. signalizam je ostvario vrstama verbalne poezije i 1o uglavnom
zahvaljujuéi pesnitkim radovima Miroljuba Todorovica. Ds_n}wals‘_‘
signalizma ne samo da je opisao nego je i pisao tekstove koji pri-
padaju Zanrovima poezije u kojoj je zadriana rec.

Signalizam je promovisan scijentistickom poezijom i ova vrsia
jé - kako je ve¢ redeno - imala pristalice i jo§ uvek ih ima ( Slnhndlu_n
Vukanovic). Fenomenoloska, tehnoloska i ready-made  poezija
proistekie su iz Todoroviceve stvaralacke laboratorije, ra:fdlfr su knn_'
vrste prihvadene i u vreme dok je pokret bio Ziv i kn.r.m_gF {videti
pomenute knjige Ljubise Jociéa, na primer). U nekim oblicima egz-
istiraju i u pismima mnogih savremenih nam pesnika koji se ne dek-
Jari%u kao signalisti veé polesto kao postmodernisti. Stohastickom
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poezijom, pak. Todorovi¢ je izvriio najsilovitiji udar na jexik
savremene srpske poezije i uz jednu podvrstu (apejronisticka poei-
ija) - njome je postizavao najvide poetske rezultate (videti zbirke
Textum, 1981, Belouske popije kifnicu, 1988, Vidov dan, 1989,1dr.).
Najmanje paZnje posvetio je . Zistoj"” kompjuterskoj poeziji: vise je
cksperimentisao na kompjuterski dobijanim , materijalima”. Per-
mutaciona (varijaciona) i statisticka poezija bile su vrste u ,medu-
fazama” njegovih eksperimenata, a fatrovacka poezija, koju je on
jedini pisao medu signalistima - jedinstven je Zanr u korpusu srpske
poezije i pesnifkog iskustva uopite. Taj podvig (pisati poeziju na
skrivenom, substandardnom jeziku) utoliko je bio vedi 3to se ovim
jezikom Todorovic sluZio i u pisanju najkrale pesme na svetu - u
pisanju haikua.

Stohasti¢ka, apejronisticka i Sarovalka pored ostalih poezija
pesnicki su vrhunci Miroljuba Todorovi€a i istinske vrednosti koje
je ovaj pesnik podario srpskoj poeziji na zalasku nadega stoleca.
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Michael Scott

Aleksandr Zhmailo Vizwelna pesma

Jaroslav Supek
NETVORK STVARALASTVO

Shvatanpe noveg: Tekst  Novi izomi na polju fotografije” ! sovori o tome da je
pronaden nadin kiko ¢e fotografije ubudude modi da ostang nepromenine | Irne,
ORIM 0ve DEpIomenjivast ovakve su fotografije vanredno meckane u OROVIMA |
shvatlfive (podvukao J. 5.) Za najmanje potankost”, Problem shvailjivesti u ovom
iekstu, objavljenom pre skoro 120 godina, povezuje s¢ sa tehnilkom inovacijom,
adnosno otkriva nam da preobitne fotografije bad | misu bile jasne i shvatljive 2a pos-
matrata (uostalom pogledajie u nekoj enciklopediji W prvu fotografiju, ne veriem
da ée vam iz prve biti jasno Sega sve tamo ima). lako se u tom tekstu , Shy atljivost”
povezuje sa inovacijom ichnitke prirode {pronalaskom trzjnije. lotografije), ipak
mislim da fotografija nije razvojem svojim tehnilkih mogucnosti prerasia u svoju
potpuny shvatljivost, veé da je bimiji faktor u svem tome bila NAVIKA, Mavika da
s¢ nefto predstavja necim. Slifno jo i 58 inOvECHama u oblasti savremenog sivar-
alaftve: njihova shvatljivost nije povezina sa tehnolofkim usavrisvanjem vod sa
navikom, ulestaloféu pojavljivania, efektom reklame..

Savremene mogudnosti multiplikacije umetnitkog dela, kao 1 njihova prezen
incija raxgranaim komunikecijskim medijima uslovijava brisanje nepostojece -
like UMETNOST | STVARNOST, kao i dokidanje nasledetiog nerofnp-vremenskog
kontinuiteta u procesu sivaranja (poznatog jof kod egipatskog hijeroglifskog slik-
ovnog pisma). Ovaj definitivni raskid sa slikom kao kreativnim tragom pokretn
stvaraoca na nekoj odredenoj povrding, o savremenom stvaraladtve, jof uvek nije
izhrisao taf kreativni nagon stvarsoen za pokretom, kretanjem. tu kreativaost .na dal-
iinu" koju ke uveo majl-an donas nastavija netvork (eng. netw ork=mrecka)

Kreatival nrett: Aktivnost i netvork podrazameva | sivaralafko putovanje
miejl-art stvaraoci su podtom razmenjivali svoje ideje - radove a tokom osamdesetih
se u mejl-ar iskristalizovala mreta adresa najagilnijih udesnika koji su tada poleli
medusobno da se susredu § di na tim, lifnim mitinzima, stvaraju, Mogudnost kretanja
kno sivaralatkog ¢ina u netvorku se nadograduje kreativaim susrclima sa netvorker-
ima &iji rad je ved znan iz mejl-an pofiljki. Za razhky od umetnifkog dina v kome je

| Teksi .MNovi izumi na poljs fotogmfife™ je bio objvijen u sagrebatkom
VIENCU™ 14, 10, 1876, godine, b 42, god, VI, odgovorni urednik August
Senoa
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naglasuk na hodanju koje je wjedno i krajnji cilj, zavrini domet akcije {prepeialin iz
XX veka o XXJ koo kod Mirostava Mandiéa i njegove Rufe lutunja”, 1l prepeialin
svoj deo Kineskog rida Abmmoviceve i Ulnjevog . Velikog houa po velikom oda”),
netvorken poput diferencijlne jednaline . opisuju padin na koji se sistemni kon

tinuirano menjaju u vremenu”, Metvork je vid stveralafkog saviadavanja prosior

Pazicija fotedokumentacije, videozapisa u procesu sty aralafkog Sina u netvork
akeijama (il performanse), naglaiava novonastajuéu kulters simulaknuma, o kop-
e ez ||r|!::|:|:;||,| Prisuting oscéange bexv rednosiy rl-l'l:d'l“il.l-t W SVTEmEnoIm  SIVEr-
alaitvu, originali koji su zbog usavrienih tehinikih belelenjo shyatliivije nepotreb,
suvidni, u netvorku se naglafava fistom akcijom - neposrednim stvaralatkim Simom
Estetika multiplikata s¢ ovim, u petvorku, zamenjuje tezom projekata putem lignih
stvaraladkih kontakata, naginfavajudi time nemogucnost predvidijivog v konalnom
camitljavanja ,dovrienog” (originale) pri stvaralatkom Gnu Nidta nije doveljna
originalno dabi bilo trajno

Nervark putovanje. Pongdue  Muzeja savremene umcinosi Endi Yorhol™ u
Medzilaborcima - Slovadka da za njfih u toku 1993, godine organizujemn mejl-art ake-
iju JOma Kaveliniju™, a povodom velike retros pektive talijanskog mejl-arfiste Bul-
jejma Akile Kavelinija (1914-1990). iskonstio sam za petvork putovanje Do
Niotkuda | nitrag”. Pomenuti muzej je otvoren u najbiiéem vedem mestu sela Mik-
ova iz koga su, poletkom dvadesetih, Endijevi roditelji otidl za Ameriku, (knda su
jednom Endijn privpitali za njegovo poreklo evaj im je odgovorio: ,Ja dolazim niot-
kuda™)

Ova netvork akcija se sastojala od: pulovanja (diaci-Medzilaboree | natrag
(o4 Nintkuda do Miotkuda | natrag). susreta i dogovorn o bududim akcijama sa avan-
gardnim stvaraccimia iz Slovalke (rezaltimo je blokom o petvorku i bratislavakom
Casopisy , PROFIL savremene umetnost™ br. 3-4/94, kao § izlokbom u beogradskom
SKC.u _PET UMETNIKA 12 SLOVACKE" septembra 1994, godine za vreme
wotalne blokade nade zemlie Kada su svojim h&nim prisusivom Stang Filko i Mihal
Murin, umetnict 1z Slovatke, prekedili tada postojedi kulturni embargo prema Jugo
glaviji) i mog performansa ny svefanom otvaranju Kavelinijeve retrospekiive.
odnosno mejl-an izlodbe  Oma? Kaveliniju™ u Mueju Endija Vorhole.

Performans sam nazvan , Kavelinijev duh - u duhu Kavelinga™ Pomao je da
je Kavelini ispisivaa svope zapise po belom odelu, ju sam prisutne zamolio da Svoge
rapise ispidu po belom pladtu na meni. Na sebi sam imaa veliki beli pladt sa kvadrat-
nim otvorem posreding, 2z glave, otvor na plaftu, kao i sam plast il su oivideni 1sor-
tanom postonskom markom. na grudima i ledima bila i e ealepljens Cuvenas
Kavelinijeva nadepnica. Na glavi sam iman okrrgly belu masku sa pravougaonim




ofvorima £ ofi, ull, usta i perfin; otvor su bili takode civifeni oblikom podtanske
marke kao  sama maska Akcija je u potpunosti uspeln samim tim §to je ceo plads
prodaran reno-raenim porokama, cricfima i potpisima. Nu plaite se prvi potpisan
Kavelinijev sin Plero, poznati itilijanski galerista.

U savremenom stvaralaftve i nije bitno #a mdid, vakno je da to 3ta 51 uradio
bude i zabelefeno. Dokumentacija netvork akeije Do Miotkuda | natmg”™ sadré:
skica kostima i maske za performans, forodokumentaciju | video Zapise 5a olvarnnja
izlo¥be i mojom izvedbom pomenutog performansa, masku te ispisani plait od strane
posetilaca na otvaranju. kantu Slovalke sa naznalenom putanjom Novi Sad -
Budimpesta - Bratislava i precizno ucrianom mars-rulom putovanja kroz Slovadku
{od Bratislave do Medzilaborea), povriing voznu kartu |1 razreda Novi Sad-Bratis-
lava, koo i povratin vozau kantu |l razreda Bratislava-Medzilaboree, te ovaj tekst.

MNetvorkeri svojim radom ujedinjuju prostorne proporcije savremenog stvar-
alafiva.

Ulaz u muzej Endija Vorhola

Dobrica Kampereli¢
MISTERIJE PLANETARNE KULTURE

Posle jedonacst godina cmanga, indijski mudrac Swiend Nirsralanondo 12 brda
u driavifpokrajini Karnatakn, oglasio se serijom knjiga. Poslednja sa nazivom
JMudrost smejanja” vife je nego potrebna na opustelom prostoru networka (medun-
arodne mrede neoficijelnog umetnidkog komuniciranja), gde sada dominira kompijut-
erska, fax § E-mail komunikacija.

U najuvi knjige Nirmalananda kafe: ,Osmeh pokazuje da je nad cilj sreca
Mudrost za mene nije skup red pego Eilost i sloboda misti, Dubokim samooopakan-
jem u€inidemo da misao sjaji kso ogledalo! To je divno. Voledi Univerzalnost i biti
voljen od nje, fovek postaje blagosioven i srefan o svemu.”

O jednom drugom (drogadijem) spqu- miske agovornict i akien @y, tefmo-
wrmetrenini . Toj sjaj, o kome oni govore, posledica je tehnike i ishnologije, | perfeke-
ije. koja se postide savremenim alatkama | mafinama. Ta metastaza tehno-fetidizma
nije zaobidla ni ove prostore: Miriane Bordevie i fvan ¢ o jedno) TV emisiji o
svojim (metslnim) instalacijama govaore kao o tehno-ant tvorbama, A u Cikagu je,
Cak, priredena . Pamdas wroctmitkih automobila™!

Marnvno, Wiperprodukcija muzckib sporova koju msdi MTY ispunjena je
razmim audio-vizuelnim tnkovima | senzactjoma lchno-pop muzike i electro-funka
Ugoda) pri gledanfu + shodanju dua  JUNLIMITED 27 ili Jam and Tom, video pro-
jekeija spotova na pleksiglasima u prirodnom ambijentu obale nekog dalckoistodnog
toplog mor, nidta ne mode rehno-fetifistiima nadomestiti : i

Al lumino-objekt Movake Kolomame, zapravo lumino-smbijenti (fantasiicne
krudede svellosne mstalacije), koje smo imali prliku do vidimo krnjem mara 1993, o
ealeriji Kulturnog cenira Beograda, ili video-radovi Mitwitla Ristico, fako reauliag
savremene lehnologipe 1 tehnake, imaju i jedne drigu setetsku ) mentalnu dimenzip,
koja ih izdvaja od wehno-an p:m.'lnk-_uw.

A u najblizem susedstve, v Budimpedti, vrlo je fivo postednjih godina. Semu

maino doprinosi umetnifka ssocijacija ARTPOOL, predvodena umetniCkim param
{Jufin § Gybrgy) Gulandui i ojadana vedim brojem anamenitih madarskih wmetnika 1z
celog sveta. Tako je 1993 godina hila obelefena nizom izlokbi umetnika Fluusa,
(994 POLYPHONIX festivalom, a 1995, je proglafena godinom videc-umelnosti ¢
performansa. Ne, ja bih se poseboo osvimoo na PolyPhonix festival, odrzan okiobra
1994, godine. Festival je zapmvo bio smotra dostignuéa savremene eviopske omet-
posti, s nizom enafajnih umetniko, koji su se predstavili u tri sfere muliimedijalnog
sivaralofiva: ovadna poezifa (Julien Blaine/Francuska, Ernst Jandl/Austrijo. Jozel
Juhasz/Slovaika, Maurizio Nannucci/lalija, Gyula Somogyl/ Madarska, Timm
Ulrichs/Nemadka, Piotr Rypson/Polpska.. ), film | pivezljn (Tibor Papp/Francuska-
Madarska. Julien Blaine/Francuska, Gabor Toth, Gytrgy Galantai, Endre Sekarosi,
Zsolt Kovase/Madarska...) | srensfumristicki zvuel (Rea Nikonova | Serge Scgay/
Rusija), U stvani, bile su to multimedijalne predstave ulivo o kojima su otknvane
moguénosti sadejstva zvulka, redi, pokrefa, slike..

Kuliura kopije, naizgled banalna, tema je 101, broja njujorikog Casopisa
_NEW OBSERVATIONS" (Nova opafanja). 5 obzirom na ranije temaiske brojeve
ovog umetnitkog asopisa (Religije, Seks i smi, Alhemija. Performans, Boja..).
tema 101 broja-u eri Jubrzane™ tehnolofke revolucije ili .evolucije u skokovima™ -
doista zvudi banalno, Ipak, priredivadi - Steve Perkins, izdaval nekad popularnog
tasopisa/magnzing  Box of Water”, | Liovd Dunn, izdavad magazina RETROFU-
TURISM/PHOTOSTATIC, obojica iz Ajova sitia < na wrio elokventan i hronoiodki
precizan nafin objainjavaju zafetke i domete kulture kopije. Za danadnji kulturni
subvercionizam, za plagiarizam i tzv, viruelm umetnifku fumpu  kriv" je, v stvan.
Chester {, Chet™) Carlson, izumitelj kserografije, poznat po palentu clektrografije iz
1938, godine. Danas je u svetu vrlo popularna, 3 i jefting, wmetnost kopiranja, tak se
izladu i kseroks instalacije ili insmlacije s moguénoiiu transfern slike na Adove
galerije (Franz John: . The Copied Gallery”, galerija PARANORM, Berlin, 1987.)

LAl

U malom planinskom gradicu Ponte Nossa, nedaleke od Hergama, ved neko-
liko goding odrfava e PEREO-MEEMA festival sahvaljujudi Eniliu Moo,
agilnom italijanskom umetniku. Ovog len 1995, hilo je iridesciak olesnika iz fialije,
Japana, SAD, Nemalke i Jugoshavije. Medu ulesnicima bio je | nad Memad
Bopdermovic, mulimedijalni umetnik 12 Odiaka, koji je vrio uspeino realizovan
nekoliko performansa, sam il u saradnji sa Clanovima japanske grupe A U (An Uni-
dentificd) | nekim italijanskim umetnicima. On se ponovo predstiavio svojiin dug-
olrainim  prejektonvperformunsom  NETWORKER GALERIA  NENAD
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BOGDANOVIC, u kome korislh sopsiveno telo kao izlokbeni prostor

Ovaj gradié u prekrsnom planinskom wmbijentu, o zabiti severoisiolnog dela
Nalije, po zamishi Emilia Mo sneties treba da bude mali contar intermedijalnog iska-
Fivanja umetnika/aliernativaca 2 celog svela (instalicipe, audio | video-urt, perfor-
mansi} | 16 be samo o aegovol galenj JAne Studio” nego iu prirodnom ambijenty
Ponta Nosse. L rome je diosta uspeo, U $ta sam s ¢ sam uveno kao njegov gost 1987
goding

Tl

wakon petogedifnjeg infenziveog mda, Chuck Welch (poznatiji u networku
kae Crackerjack Kid), prosveini radnik, pisac i vizuelni umetnik. objavio je zamainy
sudijn o umetnosti komuniciranja  ETERNAL NETWORK™ (Veditn mreda), pos-
veden Sean Brown (1911,-1994.), koja je v umetnitkim krugovima SAD bila poz-
nata kao najveda kolekeionarka Fluxus umetnosti

lakou podnastovu knjige stoji da je ona mail-ant antologija. ret je, bez ikakve
sumnje o jednoj nesvakidainjo) antologiji posleratne allernativoe umetndsti, U knjizi
su tekstovima zastupljani mnogi poznati akteri Fluxusa i mail-an networka: Dr. Ken
Friedman, fean Brown, Ed Varney, Amng Bamana, Carle Pittore. David Cofe, Guy
Bleus. Pawel Persz, John Held I, prof. Shozo Shimameto, Judith Hoffberg, H. R
Fricker. Bern Porier, Dick Higging, Willie Marlow, Mit Mitropoulos, Ayah Qkwali,
Roberr Fillion, Rea Nikonova_ i na¥ Andrej Thna, koji pife o umetnosti kao telepat-
iji, susretima i (spijritualima.

Ll

Jukna Amerika je deo sveta u kome je opstala radicijn ekspenimentalnih poet-
skih izrazn, konkretne | vizuelne poczije: zvudne, gestunlneg, objckine.. poezije
Tome je u maogoj men doprineo urugvajski multimedijalni umetnik Clemente
Padin, ali i drugi julnoamentki imemici: Edgeorde Antonie Vige [ Argentina), Dhermi-
drer Ogaz (Venecueln), Guillermin Deisler (Cile/Memadka), Samuel Fefjoo {Kuba).
Toaguizn Brance, Waldemir Dios-Pina. Aveling £3e Ao (Brazil)..

Unodenje vizoeinih clemenata o tekst, kao ekspresty nihy (ormi, olikovijenje
poetskog teksta, 1 SIvArane inter-semiotickog jedinstvenog poelskog izraza... o
tradiciji je jutnoameritkib avangardnih pesnika gotove detin decendje. U nizu vizu-
elno-poetskih projekista o 1995, izdvajum, ipak. Peti medunorodn bienale vizucine i
ckaperimentalne poezije o Meksiko siliu, koji 1 ovog puta organiauje nad veliki pri
jareli Cetar Expimoga, pesnik | teoretidar chaperimenal nog pesnidivi

._—_4
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3£. broj magazina , BIBLIOZINE", koji izdaje Modern Realism Archive nateg
prijatelja iz Dalasa John Held Jr., uz informacije o novim knjigama i publikacijama,
posveden je temi , Pravida, ljudska prava | pisana red” (Istofna Evropa, Jugoslavija i
Kuba).
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Verovatno najdosledniji Fluxus umetnik darafnjice Ben Vautier (ili samo
BEN) realizovao je u julu 1995. svoju retrospektivou izlofhu pod sazivom . ZA ili
PROTIV™ u Muzeju savremene umetnosti u Marselju.  Ne postaji centar sveta. Ja
uopite nisam onaj u koga ste verovali!”, poruka je Bena

Nakon serije Zokaninih erotskih performansa, koje je izvodio sa svejom
(biviom) Jenom Mirei ili sa drugim pARTnerkama, belgijski umetnik José Van Den
Broucke posvetio se poslednje dve godine manje fokantnim projektima .apsurda i
Dade™, kako kafe. Oni treba da budu izmz protesta protiv rta o ovim krajevima i
vialentne stvarnosti ma gde se pokazala,

Interesantan je njegov-nazovimo ga tako-ekolofkokomunikativei  projekt
rezmene semena biljaka sa gvatemalskim umeinikom Guidom Bandioliem, koji se
nije uspelno okontao s obzirom na razlitite biolofke pretpostavke mzvoja biljaka, u
razliitim biosfernma.

LT

San Francisko postaje veoma jak Networker centar uskoro, Maime, u njega &e
preci John Held Jr. iz Dalass, Ashley Parker Owens iz Cikags, koja izdaje verovatno
najinformativniju alternativiy umetnicku publikaciju u SAD , GLOBAL MAIL", i,
mole biti, jedna kubanska umetnica, da bi se pridrudili Willugrmu 8, Gaglionew,
poznatijem kao DADLAND i PICASSC GAGLIONE, neodadaisti, organizaton i
udiesniku INTER-DADA festivala u San Francisku. Oni e Ciniti tim STAMP-ART
galerije, u kojoj su izlagali mnogi poznat umetnici, pretedno oni koji su bili Clanovi
Zavene FLUXUS grupe iz Seadesetib ili, pak, bili bliski Fluxusu.

Za nas je nafajno to ¥o je Gaglione izmzio Jelju da organizuje izloZbu
jugostovenskih umetnika sledede 1996. godine,

Mikad nisam razumeo umetnike-megalomane, a takwvih je sve vedi broj 1 kod
nas, koji veliinom rada (dimenzijama’), izborom materijala (2o dugotrajnijih §
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Evrddih) | spoljnom , Eminkom” iz sve snage nastoje da ostave ulisak eksperimental-
nosti, vedilosti, neprevazidenosti... Da li se, doista, velifma rada men metrima, kilo-
gramima, Svrsiofom materijala, siajem povriinskih delova umetnifkog dela? To mu
dode isto kao kad se (1adnije. kada su se, u boljim vremenima) knjige kupuju na
metar, a slike u skladu s preoviadujuéon bojom namedtaja ili tapeta!?! Pa ptkuda
onda potreba da se prave dvadesctometarske instalacije ili dvometarske slike kod
nas, u vreme opite oskudice?! Srefom, u network-u kome caruje entuzijazam a ne
kanoni umetnifkog triifta-takvi su primen sasvim retki.,, Recimo, jedna akulptum
Gyorga Galanaia ima dimenzije 10x20x8 metarn. Ali, opet, neonske instalacije
Ruggera Maggia ili umenitki objekti Jose VD Brockea, inko nidta manje impresivai,
znatno st manjih dimanzija...

0 konkretnoj umetnosti, poschno o konkremaof poeziji, dosta se zna, jer je dosta
pisano o njoj. Znaju se teoretske postavke (Max Bense, Eugen Gromringer, Pierre
Grarnier) konkreine poezije-vizoelne i fonetske, pre svega-i letrizma (fridore [sou),
kao i pretede ove poezije (Mallarmé, Rimbaud, Apollinaire, Tzara, Schwilers...),
koju & popularnom uliniti sredinom pedesetih ovog veka brazilska grupa NOI-
GANDRES. Zato i nije fudno $io se medunarodne smotre eksperimentalne i
konkretne poczije najéedde odvijau na Spanskom i porugalskom jezickom podrudju,
osobito u Julnoj Americi.

Ono %10 se ne zna (ili se ne zna u dovoljnoj meri) jeste popularnost konkretne
poerije u Rusiji, Gruziji, Uzbekistanu, Litvaniji... U svakoj od ovih zemalja postoji
nckoliko agilnih umetnika, koji propagiraju ovaj vid tekstualnog, vieuelnog i
fonetskog jezika i poetskog izmza (Rea Nikonovs, Serpe Segej, Evgenij Sadkin,
David Cikhadze, Aleksandr Zmailo..). Poschno je interesantan Aleksandr Zmailo,
uzbekistanski vizuelni umetnik srednje genemacije iz Samarkanda, dobitnik vide
nalajnib umemifkih priznanja, koji je izlagao firom svetn i 8iji se radovi nalaze u
muzéjim i galerijama mnogih zemalja (Rusija, Holandija, SAD, Nematka, Engleska,
Japan, Vatikan, Indonezija, Uzbekistan...). Sudedi po originalnim idejama i snafnom
yizuelnom izmzu, on j& u samom yrho vizuelno-poctskog 2anra u svetu,

U davnim fezdesetim, kada j¢ FLUXUS krfio puteve potonpim izdancima
neoavangarde, jedan americki umetnik delovao je vide nego Sokantno o umetnifkoj
simosferi koju je stvarao pop-art, koncepiualna | minimalna umetnost, op-art i
kombinovano slikarstvo. Red je o Robertu Delfordu Brownu, poznatom kao osnivadu
Prve nacionalne crkve izvrsne panike i zagovorniku dokirine orodoksnog pagan-
izma, koji nisu davali odgovore pego su na svako pitanje odgovarali - KO ZNAT!

-

Realnost postaje divijijs od najdivijijih snova, koja je ljudska vrsta ikad snev-
ala”, kade Braun. Postoje Zetiri puta: Pravi put! Pogredni put! Drugadiji put? 1
suflel... Nikad ne propustite fanso da se naddereie!”

Robert D. Brown je Sokirao publiku serijom performansa po motelima Sirom
Amerike, izloFbama mesa u supermarketima Njujorka, Yasingiona, i nizom drugih
akeija, o fomu su mnogi pisali, recimo, Hermann Nitsch, Emmett Williams, Allun
Keprow i Robert C. Morgan, istifuci njegavu pionirsku ulogu u posleratnoj mmer-
ko] avangardnoj umetnosti.

U Japanu je ponova bio Dennis Banks, indijanski poglavica i umetnik iz Sanis
Fea (Movi Meksiko), koo gost prof. Shem Shimamota, koji s uspeino opotavio
nakon proflogodidnjeg sréanog udarn 1 ovog puta, kao i pre pel godina, Dennis
Banks i njegovi saradnici, indijanski umetnici, realizovali su projckat SACRED
RUN", samo je sada sveio tréanje bilo posvedeno obeelavanju pedesctogodilnjice
atomske eksplozije u Hirofimi, i Zrtvama koju je ona donela

Shimamoto, dakle, nastavljn uspednu saradnju 5 mnogima u svetu, a Elanovi
japanske umetnicke asocijacije A U (An Unidentified), koja sledi tradiciju slavie
grupe GUTAL i koju je osnovao sam Shimamoto, prisutni su pa MOOEIM SMOtAma
SAVTEMENE Umetnosti Sirom svela.

Do kraja 1995, godine iz Slampe treba da izade moja nova knjiga OTVORENI
SVET - OTVORENA NISAO" u izdanju G | P, DEDALUS" iz Beograda Bide 1o,
veti delom, serijn intervjua koje sam poslednjih 10 godina realizovao sa umetnicima-
iz celog sveta! - koji deluju aliernmivno i originalne, zastupajudi uporno i dosledno
sopstvenc po-ctike ifili dugogodiSnje projekie. U knjizi de biti zastupljeni: dr, Klais
Groh (ORBIT-ART), Mireljub Todorovid (SIGNALIZAM), dr. Ken Friedman
(FLUXUS), Ruggero Maggi (AMAZONIC WORLD), John Held Jr. (MODERN
REALISM), Ginther Ruch (CLINCH), prof. dr. Cedomir Vasic (AMBIJENTALNA
UMETNOST), Karalin Ladik (EROGEN ZDON), Seorr Mc Leod (PERFORMANS),
Bo idar Mandid {UMEI'NICKMPDRUDWNA KOMUNAY), Debbie Jefee (NOVA
MUZIKA). Mija Sofkid (UMETNICKI NOMAD), Angeluy + Peler Kilsternann
(NET-MAIL)... Knjiga ée biti na engleskom i srpakom jeziku, namenjena, dakle
umetnitko] publici Sirom sveta...
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Tanja Kragujevic
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Jean-Pierre Naud Pour toujour rendit

Srba Ignjatovié

Traduit par Jelka Veninik Eror
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Zlatko Krasni
MARTHA

Kaum wandie ich den Rilcken, da hob sich Martha auf die Zehen
und pfiickte Sterne vom Himmel.
Sie hiirte nicht mal, daB ich auf der StraBe sang.

Sie erwartet heute abend neue Freunde.

Die uithern sich bereits auf den Strallen der rimischen Legionen,
tauchen gleich auf aus dem See meines geschlossenen Auges,
verlassen den Wald (sie kiimmt sich unter dem Mond),

bringen ihr einen Dukaten aus dem versunkenen Schiff.

Ich schlafe, und der Mond scheint mir ins Gesicht,
ich singe, um aufzutauchen aus dem Netz der Kapillaren.

ZUR WAND

Immer haar - und furchtloser in der Schlange nach Kaffee und
Waschpulver

appelliere ich an die Liebe,

iibe mich in Meditation, Levitation,

abends, die Arme gekreuzt, im Hochhaus, schaue ich einen
Spot an,

der Spot schaut mich an,

der Erste von der Hitliste schaut mich an und singt

Was gehis mich an Was gehts mich an,

und dann schalte ich mich ab von dem Geriit,

unten brennt etwas und macht das Dunkel flammen,
man sagt, eine Deponie auf dem Amselfed,

sich an, der abgelagerte Gestank dringt bis hierher,
darum mache ich das Fenster zu,

hiille mich in Miidigkeit

wie die andern Hausbewohner

und schlieBe die Augen,

mit dem Gesicht zur Wand.

Aus dem Serbischen von Barbara Antowiak

Zoran Milié
SANT‘ANDREA

A pill riprese nella stessa maniera
Nasce in me guesto pensiero
Sono sospeso sopra una citth invisibile

All" inizio di ogni strada
Sta scritto il nome di qualche avo

La citth diventa piano sempre pill piccola
Ritorna alle sue origini

Le origini in un punto
Il punto nel nulla

I fogli di sarta
vengono sfogliati dal vento

Slobodan Vukanovié
ROBOT BUSINESS

He was assuring her of his love
Cf capabilities

Of the erotic charm

He kept assuring her

Assuring

But forgot one little thing

The oil-can

ASWOP

Recommended by the computer

She got a tom-cat for a date

She walked him on a leash

He wouldnt whwn She wanted

She refused when He left like it

Then they swopped with a dog and a billy-goa
*And were satisfied

But the dog and the billy-goat werwn 'l

Translated by Dragan M. Vugdeli¢
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Zoran Deri¢
A REACTION OF THE BODY

e

Mothing gest even, no withdrawal:

stimulus receiving machines keep catching them
in nets, spontaneously

killing them = reuse them

The process

is age-old, but present-day as well = producing
dissolutions, mixtures, dishes and the like, To be correct
and clear: 1 like both coming into being and

passing away, because = in birth = everything can

be, but = in dying =* everything is.

I eat
fresh vegetable,
and then = pickles.
Today 1 am
a worm — a chained
Prometheus, Medea
I TATTO
1

I tattoo a plant (an animal), fearfully,
in order to circumcise it, to circumscribe (the feeling).
That is not a habit (the action) of moving = from nature

_—_——




1o my conscience (a clash, a punishement). ILis not
pain = demon, it is my animal need.

A folklore double who dared o

piss (ideally, really):

Language — its holiness.
Hair =+ its holiness.
Bones = their holiness.
Blood = its holiness.
Urine — desecrator!

Translated by Vladislava Gordi¢

Zoran M. Mandié
DAS NASHORN

Er ist nicht schin

um ein Pfau wiire

un an den Plerderennen

man an ihm wette

Die Metaphoren ibereinstimmen mir seiner
Ungeschlachtheit nicht

andere Stilifiguren protesticren auch
andere Zeichen Arrangementen

Aber ich habe es as der Wand

des Gastzimmers gemahli

iiber der Muiters Kiste obenauf

in der wir bewahren der einzige Brehm
in der Stadt

die grosse Schachiafel

zwei Vaters Mutorden

und etwas Kleingeld wenn die Vorriite
des Ols und Mehls verginge

Er anliichte jedes morgens an uns
segnele unser Zimmer

unsere Vorriite des O und Mehls

unser Kleingeld

er bewahrte uns von niedeririichtigen Triumen
Und er war schin

Obgleich war ein Pfau nichi

ibgleich wir haben an den Pferderennen
nimmer

an ihm gewettel

ibersetzie von Safa Radojéié

Andrej Zivor
LOOK!

You, with that pale face

and red circles under the eyes,

look strait, look up,

look at me, don't let

your eyes itch,

and your gaze die,

and boredom enter your ,How are You!-.
I need sincerity - to the bottom,

tell me something unpleasant,

split on me,

I'll reply - cruelly and quickly.
Don't tickle me, but make me laugh,

make me smile, let me giggle,
or just simply say: ,,All to hell”,
then I'll comfort you.

Just for a change, approach

and look!

Luka Prosi¢
NOWHERE

3

All those looks... And same... They guard you...

They can... This is all they can do... When they are

on the other side, when they are at the end, when they come
from there, when they have their time and kept each

moment... _

You are not there and nothing is and then you come... This

is your only coming and this is why you come and go... And those
looks wear you out completely, to dissapearance, wear you out
so that your time is lost and you keep beginning over and over
again...

And they cannot leave you, when you are at the end...

You lose your body and your weight when you come... But you
cannot disappear, when you are over there...

10

You are nearest to nonexistence when you are over there...
And nearest to yourself and so far away that you can never
come back, nor touch yourself...

Emptiness is all around... You cannot pass through it...

you have neither dreams for it, not thoughts, because you have

———

fallen...

Everything has been separated... Both emptiness and

yourself... Separated into your respective closures and

silence...

Dreams were long-lasting before you and afier the flowers...
You are over there... closest to yourself and remotest from

yourself.... This happens once, and easily rehappens afterwards...
When you come and when you pass you are the same woman...
You wewrw not and now you are... Then, it is the same, you
are not either before of after... You do not exist, either before
yourself of after... You are nearest to nonexistence... Before
and after your coming... Everyting has dissapeared, only you
are... Nearest 1o nonexistence and you do not exist without it...

Translated by Sonja Dekanié-Janoski

Tihomir Nesié
MOC SIGNALA

&irom otvori o&i | pogledaj onaj osunfani proplanak Sto kao zeleno
oko viri iz Sume, 1aj na kojem negaZena trava oko belo zapenuiane
krune procvalog badema li¢i na Cilim protkan plavim i crvenim
cveti¢ima, tu i tamo Zutim, e, 1o je na# cilj i na moj znak ima da ga
nema! -

pevudavim glasom izrece lo dobro raspolofeni oficir, a usplahireni
vojnik otvori usta, a zaZmuri, vrsto stisnu ofne kapke i okidal
[opa.
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Zorica Arsi¢ Mandarié
THE PUMPKIN

Roll up sleeves, bend yourself and by kiss open

cracked pumpkin of longing in contour of the head.

Seeds of trapped hours will slide into you.

Juices of yellow expectations in throat, in cheeks.

“Yoyr skin will be rushed by trembling, sweaty gold, and will trn
your face to eternity.

Dry the seeds by breath and move them under crown
to nibble my hours when the time is boring to you.
To feed yourself, serve the vanity vith sorrow,

My overweight longing, this pumpkin open,

not to burst on heat so closed and dry

cut it by kisses,

Translated by Dragan Mandarié

Srba Ignjatovié
VETRINA BAMBOLA

Per lei & facile cosi

con gli occhi - nel nulla,

Le gabette alzate,

capelli:

sfurmatura dei metalli eterni.

AU, Jej - ,{([lfﬁ,ﬂ /2 &/ VA, 4

Il posto conosciuto dell” apparazione
nel vetro e nel peliro,

Grido silenzioso

della poltiglia di carta,

Traduzione in Italiano a cura di: Dragan Mraovié

SIGNALIST DOCUMENTATION CENTRE CRle AR SIOHALL
THE SIGNALIST DOCUMENTATION CENTRE, ATTACHED RS FORD, GOSLAVITA
TO THE REVIEW SIGNAL, WAS SET UP IN 1970, IT IS THE

LLARGEST YUGOSLAV CENTRE DEVOTED TO THE COL- PREDUZECE VIKOM, ZEMUN
LECTING OF DOCUMENTATION ON AVANT-GARD o
RESEARCH. WE WELCOME YOUR BOOKS. CATALOGUES. AGENCIA PLIMA. BEOGRAD

POSTERS, POSTCARD, PROJECTS, MANIFES It ]IH__ i'H{j'F'{.}-
GRAPHS, ETC. ALL ITEMS RECEIVED WE“.' BE l._lfx.ll.'.l'.'.
AND/OR REVIEWED IN THE INTERNATIONAL REVIEW
SIGMAL

KULTURNO-PROSVETNA ZAJEDNICA, ODZACI

STAMPARIIA FOTO FUTURA, BEOGRAD

Valentina Vukanovié




SIGNAL Ne 10

NADA MARINKOVIC (Jugoslavija), LUIGI FERRO (Italija), DICK HIGGINS
(SAD), JOHN HELD JR. (SAD), HANS CLAVIN (Holandija), EUGEN GOM-
RINGER (Svajcarska), ENZO MINARELLI (Italija), TIMM ULRICHS (Nem-
atka), PIERRE GARNIER {Francuska), NENAD BOGDANOVIC (Jugoslavija), .
CARLOS MILLS (Spanija), GUILLERMO DEISLER (Cile), SHIGERV
NAKAYAMA (Japan), RICARDO CRISTOBAL (Spanija), ULISES CARRION
(Meksiko), RICHARD KOSTELANETZ (SAD), JEAN-MARC RASTORFER
(§vajcarska), ANDREJ TISMA (Jugoslavija), ALEKSANDAR JOVANOVIC
(Jugoslavija), MIROSLAV KLIVAR (Ceika), DRAGAN NESIC (Jugoslavija),
LEONHARD FRANK DUCH (Brazil), ZIVAN ZIVKOVIC (Jugoslavija), JAN
HLAVAC (Jugoslavija), SANDOR GOGOLYAK (Jugoslavija), MICHAEL
SCOTT (Engleska), ALEKSANDR ZHMAILO (Uzbekistan), JAROSLAV
SUPEK (Jugoslavija), DOBRICA KAMPERELIC (Jugoslavija), J. LEHMUS
(Finska), SERGE SEGAY (Rusija), JEAN-PIERE NAUD (Francuska), TANJA
KRAGUIEVIC (Jugoslavija), ZLATKO KRASNI (Jugoslavija), ZORAN
MILIC (Jugoslavija), SLOBODAN VUKANOVIC (Jugoslavija), ZORAN
DERIC (Jugoslavija), ZORAN M. MANDIC (Jugoslavija), ANDRE] ZIVOR
(Jugoslavija), LUKA PROSIC (Jugoslavija), TIHOMIR NESIC (Jugoslavija),
7ZORICA ARSIC MANDARIC (Jugoslavija), SRBA IGNJATOVIC (Jugoslav-
ija), VALENTINA VUKANOVIC (Jugoslavija).
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