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AVANGARDA I NEOAVANGARDA:
POJAVE KOIJE PRETICU SVOJE VREME

Povodom studije Milivoja Paviovica ,,Avangarda, neoavangarda i
signalizam*

U biblioteci ,,Savremeni esej” beogradske ,Prosvete krajem
2002. pojavila se obimna studija Milivoja Pavloviéa pod naslovom
~Avangarda, neoavangarda i signalizam*. U njoj je autor razmatrao
raznolike odjeke avangardnih stremljenja, slojevita medusobna
umetni¢ka preplitanja, poetitke iskorake, estetske, socijalne i
komunikacijske potencijale, vrednosni i tipoloki sistem, genolodku
problematiku, paradokse, utopije i zablude projekata modernosti
realizovanih u srpskoj kulturi u drugoj polovini dvadesetog stoleca.
Re¢ je o mnoftvu razliditih umetnitkih, druStvenih i etitko
filozofskih koncepcija &ija je sinhronost potpomognuta tehnoloskom,
informatickom 1 semiotitkom eksplozijom elektronske ere;
viSedimenzionalni i intermedijski tokovi stvaraladtva izbrisali su
vremenske, prostorne 1 Zanrovske granice utemeljene na
konvencionalnoj logici i doveli do toga da knjiZevnost zakoradi u
«mobilni svet odnosa* (Liotar) i umreZi se s drukéijim verbalnim i
ideogramskim oblicima.

Posebnu paZnju autor je posvetio gradilatkoj dimenziji
signalizma — neoavangardnog multimedijalnog i interdisciplinarnog
umetnitkog pokreta zasnovanog na predstavljanju viSeslojnih
pojmova, slika, emocija, oblika i misli pomo¢u znaka (signum). Kao
internacionalna, planetarna i transnacionalna umetnitka pojava,
signalizam — roden na ovim prostorima — relativno je brzo nadrastao
regionalne srpske i jugoslovenske okvire, tvoreéi neku vrstu
objedinjujuce, kosmopolitske osnove opstijeg ideala i koncepcije
modermnosti. Kao autohtoni i viSeznadni komunikacijski fenomen,
signalizam — vie od drugih «izama» koji su obeleZili nafe vreme -
sudeluje u globalnoj avanturi savremene epohe. Prema Pavloviéevim
uvidima, ima mnogo osnova za uverenje da ¢e aksioloski i simbolicki
poredak koji su vaspostavili signalisti, kreativno oplodiv§i vitalna
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stremljenja modemne kulture, i nadalje predstavljati jednu od klju¢nih
odrednica srpske duhovnosti u medunarodnim razmerama.
Uvazavajuéi tematsku Sirinu, istraZivacki uéinak, otvorenost i
mspirativnost  Pavloviéeve studije za buduéa proutavanja
korespodentnosti pesnitkih, proznih i likovnih radova novijeg
vremena s umetnikim koncepcijama istorijske avangarde, Redakcija
woignala® u ovom bloku donosi kriticke priloge nekoliko autora.

'_:.'_I'(}BI«IE

[IPOCBETA

Opawko PEBET
MATVYHA NNAHETA CUTHATIU3MA

Bucoka nnaHeTapHa akTyenHocT curHanuama, 6es ukakeux Cymiu, He
npectaje Aa Tpaje kao jepaH oA ocobeHux 3HAKoBa npenosHasarba
pago3Hanux M yCamrbeHWX AyxoBa W y osom, Tpehem munenujy. Moxaa
Haw 3aT0 WTO je CBe NpeABMAeO0, CEEMY C& Hapyrao 1 cee, ogmax noTom,
YPYLWIMO CBOjUM TeMnepaMeHTHUM, HEeMWNOCPAHWUM, OAWCTa No CBeMy
TEKTOHCKMM noMeparuma u arpecueHowhy Ges mepe, moxga v 3ato WTo
Cy cBE CBETCKE kaTaknuame, Koje cy ce gecune y meflyepemeHy, Tex Gune
HanWK Ha CYLUTACTBEHE NOMOBE W CNOMOBE CUrHanWCTUukMX npejevfjana,
anu 3awcra yHwcodo, Takopehu Hernefyw, oBaj anapTHW, jeANHCTBEHW
Haw npaeay senwkux HeoapefeHOCTW W YBEK 3rPOXEeH WIHOBA CBaKojakmum
nparMaTUIMOM, UMa Npesary, UMa ¥MBOCT, UMa ApyKunjy eHeprijy. Heka
Aawe HaapeanwcTudke cnofoge, AaBHK AaHK y cnaby Konaxa v Mapcena
[wwana, NpoHoOHCUPaHa APCKOCT ayTOMaTCKOr Nnucaka Hagpeanuama, cee
j& TO HanWK Ha NPOTEAEBTMKY, HA NyYKY LUKONY pa3ynapeHor cMUCna Kojy
cyrepulle CTer curHanuama.

Mma muwrserwa Aa je curianwiam ogeeh paHo, He Tek jeguHo ca
cjajHom cryawjom JynujaHa KopHxaysepa, ywao y 3HaHCTBeHe ojaje
pasMWLLIbaKA Ca AUCTaHLE, NPepaHo, AOK jOl W HWje npecTana akTyenHa
fuTka 3a Heros Basfyx, HEroB0 NPWUCYCTBO, HEMOB NPUHYAHKU CMewWTaj y
HeNPUKOCHOBEHWUM NMPOCTOPUMA Nepuounlaumje jeaHe BGankaHcke KisWwiesHe
W YMETHHYKE BH3WjE,

He mapw: nugepu yTuuajHOr W TAKo OcnopaBaHOr Tanaca Mojep
HM3Ma HaWWX NeaeceTUx rogwHa, Ha yeny ca Backom [Monom, Gunm cy
jeasa wWect MeceuW cnopHW, Aa BW Hamax ywnu y caapxaje Hawmx
HUTaHKM, $

Pokoewu cy 3sHaTHO ckpaheHw, a ranunejcke Myke cy cBeleHe Ha TpeH,
WCTWHA ONacaH v Aare, U NoAjeaAHaKko onak.

CurHanwuiam je, 3a paznuky of Deorpapcke, T3B. Apyre UeHTpane
Hagpeanwsma, 6M0 W OCTa0 Kpajike OTBOPEH, HWjEe UMAOo CBOjY LWKONY, Huje
MM20 BpeMEeHa HWM BOSbLEe A CTBapa aypy oKD ONEeT Heke TpuHaecTopule,
HMje MMao CBOje napwje, y Kojuma ce, rne YyAa, MOXAa HajnpuMepeHuje u
CBAaKaKo penpeseHTaTMBHO moxe carnegatu Buhe HagpeanUCTUYKOr aHTH
CUCTEMa XWMBOTA, NeBakea W MuWreewa (fbybuwa Jouwh). Cacsmm je
NOMMYHO, W Ty HUKO BUlLe He TpeBa aa ce yyaoMm Yyau, Aa cy ynpaeo Joumh u
Jywax Matuh, Ta nnaeokoca HWrawHa Hawe mogepHe mucnk (B
TumoTujesuh), npodrecop Hawe cnoGoae, GUNK CKNOHW CUTHANWamMmY.

O curHanuamy u reroeum Gapjauvma W NpoTaroHUCTUMa nNUcaHo je
YeCcTo, W Y HaC W Ha CTPaHW, HO MNaKk ce YWHW joLl YBeK HEeJOBOSLHO He
camo y cmucny nojaqade W KoMnneTHe wHdopMmauuje, Hero W y ees3u ca
BPEMEHCKOM AWCTAHYOM Y OAHOCY Ha Hereso Hactajawe, unu bomse: Ha
HEroBa HacTajama.
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Hajuewnhe, CBWM TW AKTWBMCTMMKM TEKCTOBW CMrHanuama, vnu o
cHrHanuamy, 04 MaHudecTa A0 XPOHWKA, 04 nepdropmanca Ao anonoruja,
Mnak cy ce CBOAMNM Ha YECTO BEOMA YCrELHY N FPO30OMOPHY npoBoKauujy.

Kako cy roguHe nponasdne, W Kako Cy CUFHanucTW, ca CBOjuM
nuaepom MuporsyGom Toaopoeuhiem WCTO CTapunu, nocTasliv, WCTO Y
mefjyepemeny, naypeaTi Hawmx, rpafjaHckux Harpaja, ceakako aa ce no-
jayana noTpeba aa ce cny4aj curHanuama esoumpa, y aobpo TeMnepu-
paHoj My3uuW CBaKOAHEBWLE, Y OKpyxXersy, rpaHuua mefly rpanuiama,
Y3HEMMPEHOCT YCPEA HAWMWX CBaKojakux MPTBWX W jOLI YMPTBIbaBaHuXx
nonogHeea.

Kibra Munueoja Maenosuha ABaHrapaa, HeoaeaHrapaa u curHanusam
(,Mpoceeta,,) Ty yHKUMjy CTanOXeHOr 1 3aCHOBAHOT NPOMULLIIbaka Haj
suTORepeHoLWRy CUrHANU3MA, HaJ HEroBUM CYMOPHUM BMTE30BUMA W HaA
HEroEOM reHe3oM, MCMywasa MoOMeTHO, ca apom noceeheHor
ucTpaxmeava.

MNasnoewh je 1 cam curHanu3My NPUBPKEH OAABHO, a Herosa Bena
KHoMra v Gaw 3aTo WTOo je yKacasana nypuTaHue U KOHBEeHUWOHAaNHe Hale
yKyce, CBaKako je AaTym Halmx npekopauewa, Hawe cnoboae, Hawe
Hagmohu, yutaea Hactana 3a OyayhdocT, wTekako peuuta W npueune
ropaHa.

MeRyTuM, OAMax Barba Hanomesyt, pofjayka creyGrbeHocT osora
Maerosvha 33 CBE MEHE M CMEHe CUrHanWiMa Ha HaluM CBaKojakum
paTPOMETMHAMA, HMMANO HWje CMeTana Heroso)j pacxnafleHoj cuHTaKCK
epyauTe, Tymada, nponaratopa, penatusucre. Moxaa Harae cem y e
roeoj kuan Togoposuhesa Teda 0 CHIHANWIMY Kao cnofogn GyayhHocTk
Huje Guna Tako ao6po atpubywpaHa, aacHoBaHa, AMCTUHIBUPAHA.

KomnjyTep, OHO 4ETBPTO EnoxanHo otkpufie, W OHaj Hapacee
npMcyTaH jow ysek noHuwTeH 06nuK paHujux npeapacyaa, GananHocTH
napHacoBCKWX joLI 3aBeluTawa, HuCy Hurae cem koA laenosuha umanw
3Havewa HOBOr MOACTMUEJa, Orpagy o4 NUUEMEpPHWX a UCTO NPU3eMHUX
noxeana, npobGnemcky M3ImMarnuly Benukux nokpera caspemMeHocTy.

Kocmoc je B1o jeaan o4 oHux BUTHUX NOpvBa curHanuama koju cy ra
W AOBENM Y CamMy XKy CaBpeMeHor CBeTa Heu3BEeCHOCTM, HaluMx mapria-
HanHux nogena, ykuHyha atapckux Gapwjepa. W jeank, kao cTeapare a He
TEeK jeAMHO Kao NpuHYAHO kopuwhexse, CBAKAKO ersemnnapHo nobefyje Ha
CBWM NYCTONOBHMM cTa3ama u Dorazama curHanuama: Ty cMo HajmoRHKjn,
HW Pa3rOBETHIN HW CKNOHM TEK NOAPasymMeBarsy, Ty CMO LapeBi.

Ynpaeo Te Ase Teme Caj 1 OBAe W3[BajamM K30 OHE YMCTEe OKOCHWUE
MasnosuheBe yyeHe 1 No MHOMo Yemy KanuTanie Kisure. ¥ vema ce, Kao y
HanNpcnWM orfieganima Hawer CaspemeHor cmucna, Hauwe Gecnomoh
HOCTW, OTKPUBA WNaK M3Na3, M3BECTaH roponagHn NOACMEX, WMPOHKCKKM HaL
(haTym Tako HenperneaHo v Tako HemsBexHo cnojeH ca otkpufiuma camum.

Ceakako, nocne oee KibWre, palyagaHe u pacnameheHe cTpaHuue
curianuama uurahe ce npe ceera no MMasnoeuhy, v TO je nojaTak Koju
parba ynamtuty Gaw caga, kaga je cse euwe Andy3Ha ceeTnocT mofiHa 1
jeAMHCTEEHA, YMECTO ynepeHux wucneaHwukux chaposa wcnutmBaia y
anokoBHMM Ka3amaTvma CTapyMHCKOr cMMcna.
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Pa3nokHO KPUTWMKWM MOCTAB/LEHA MpemMa AeTEPMUHUCAHUM HaLLUM
rAynocTUMa, O Npeapacyaama Aa v He roBopyM, 0Ba KrWra Aaje 3a npaso
Toaopoewhesom WHOKOCHOM novrpasarby ca BEeYMTOM BaTPOM kocmoca W
jeanka, anu y3 AMCKPETHY CyMHWMEBOCT OHMX KO namTe Aevane, a
panopTtuma wkoHoGopauya W ranamywja mawy ca apyre obane cmucna,
Pa3roBeTHOCTH, HENPUNAaAara, W3ABOjEHOCTH.

JeAHOrNAacHOCT HUKaAE HWje npunajana kaTeropwjama curHanucTU
kux sokaBynapa, W crora cy u mHoroSpojHa Maenoeuhesa (He)npucTajara
jemHako noy4Ha, MCNorbeHa y Npaen Yac, yno3opaeajyha HanokoH.

Masnoswh gaHac noy4asa, anw, BUWE W OA TOra, y esoyuparsy 4n
TaBOr NNAHETAPHOr WHUWABHTA 3BaHor curHanusam, sehma mapu 3a
ykynHocT. Huwra Huje nano ¢ Heba, w speme MeTeopa HWje NpeaBWATEHMBO.
Masnoewh wma mepy, rey6as, KOHTPONMUCAHW BO3 33 Ty MAaruuHy nnaHeTy
cMrHanuama, koja je, mowe BuUTK, jeaHa jEAVHCTBEHA KisWra HEyMpnocTw,
GeckoHayYyHocTy, rHeea,

Bacunwje PAOVKWH
HOBO BUBEHE KHWMXEBHE EMNOXE

HeocnopHo je Aa Ce HAKOH OncexHe CTyauje Munueoja [laanosuhia
ABanrapaa, HeoagaHrapaa n curHarmaam (MNpoceeTa, Beorpag, 2002) 3Ha
YajHO Memraj)y YCTarbeHe npeacTase o CPNCKOj KialDKEBHOCTA Y Apyroj no-
NOBWHM ABaaeceTor eexa. Ta Cnuvka je caga u noTnyHuja u KOMNAEeKcHuja.
Y senukoj mepu npehyTkMBaHO UNW CKPaJHYTO, KaKO Y Tekyho] KiWKEEHO]
KPUTMUM TAKO W Y KibWKEBHO-WCTOPMCKUM CUHTE3ama, CUTHAnUCTUHKO
cTBapare TeK y 3aBpliHAM AeLeHnjama ABajeceTor Beka nocraje npeamer
LWMPUX W CTYAMO3HWUMX TEOPK]CKO-KPUTUHKUX UCTPAXMBAHA. Y Tom norneay
garba, Npe ceera, W3ABOUTH AONPMHOC paHo npemuHynor >KueaHa
Yuekoswha, Koju je ypaawo NWOHMPCKW Nocao y ycnocrasibaky jeaHor
Hay4HO YyTEMEerbeHor NPUCTyna CUrHanuCTUYKOM CTBapary. Toj Gopbn 3a
MCTWHY O CMrHanMCTWYKOM cTBapawy Munueoje Maenoewh je ¥ NPOTEKNMM
roaMHaMa 4ao M3yseTaH AonpuHoC — (1) kAo curHanucTwdkn creapanay
(Bena kira w ApYrv npojekTy), (2) kao arunHu Tymay n XpoHuiap curHa-
nuama (ocBpTv, NPUKa3W, MHTEPEjYW, nonemuke) 1 (3) kao npoy4yasanay
CUrHanNWCTWYKOr CTEapara, 0 YeMy CEEA0HA HoEroB KHWKEBHO-TEOPMjCHI
onyc (Cser y curHanuma, Kiby4esi CHrHamcTH4ke MNoeThke u HajHOBMja,
ABaHrapaa, HeoasaHrapaa u curHamnsam), 0ea xora je AaHac He3aMmcnna
CBaKW penesaHTHUju NpucTyn oBoj o6nacTy HecaBaHrapAHor cTBapara.

Hacnasajyfiv ce y KiWKeBHO-UCTOPMICKOj W WaHPOBCKDj paBHW Ha
YuekosuheBo npoyyagarwe curHanuama w Hyaehw Hoee OATOBOpE Ha
onpefjeHe Teopujcke auneme, Maenoewh je y cTyawju Asaxrapqa, Heo-
apaHrapaa v cHrHamM3aM NPOMMLIIbate CuHanuama oboraTwo opuruHan -
HUM YBUAUMA 1 Y CUTHANMCTUYKM NPOCTOP YHEO jedHY HOBY XepMEHEYTIHEN
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nepcnexkTusy. OuuTo je Aa oeaj ayTop CBOj NPUCTYN CUMrHanNM3aMy 3acHuea
Ha BeoMa YBPCTMM METOAONOLUKMM MNOCTaBKAMAE. Y cryanjn Asanrapga,
HEOBBAHIaDAa H CHIHaNM3aM OH j8, NPOMULLIEEHO yKpTajyin CUHXpOHM|CKY
¥ AVjaxpoHujcKy NepcnexkTUsy, YCneo Aa cur{anviam NpeacTasw y cBoje-
gpcHoM ToTanurery. Maenoeuh curHanuiam He nocmarpa Kao W3gBojeH
dheHomeH, Beh ra cuTympa Yy LWWpW KHeMIHEBHO-UCTOPUICKYM, NOBTUYKM,
dhmno3odckn W KyNTYPONOLUKA KOHTEKCT, Y HeMy Ce Wcnoreuna ayTopoea
MIY3ETHA KHeWKEBHO-TEOPMjCKa p6aBelluTeHOCT, aHanUTUYKO-CUHTETUYKE
cnocoBHOCT W HaTnpoceYyHa akpubudHOCT. Ynawyhu Benukn Hanop Aa
PEKOHCTPYMLLE FEHEsy CUFHanMaMa W 03Hauu H.erose nuTepapHe NpeTke,
Masnoewh je W3BEO MArMCTPaNHW 3aKrbyyak Aa cUrHanusam npeAcTaBrba
WCTMHCKOr HacnegHWka creapanadknx W NoeTUHKWMX TEHAEHUMja KOje Cy
apTuKynucaHe y ernoxu TakoseaHe WCTOPM|CKe aBaHrapae.

Wctoepemero, noeesyjyiin uctopujcky asakrapay ca WHOBAaTOPCKUM
TeHAEHUWjama y eBpOoNCKOj KHWKEBHOCTH AeBETHaecTor BeKa, OH noka-
syje Aa Ha CBOjEBPCHOj KisOKEEHO-MCTOPWICKO] BEPTWKANW, CUrHanu3am
HWjE HUKaKaB CnydvajHu MIaM, geh, HanpoTwe, neruTUMHKM GawTWHWUK W
HacTaBerbay jegHe Tparanadyke U MHOBATOPCKE Nnpakce Koja je AyboKko yKo-
perseHa y Gully MOAEpHE KHVKEBHOCTW. MomHM, YNOPeAHUM WCTPaXW:
BalMMa MOETMYKMX NONA3WULITa WCTOPMCKE aBaHrapae W CUrHanUCTUHKE
noetuke, Masnoeuh gonaan A0 3akrbydka Aa CEOjUM YKYNHUM Y4WHKOM Ha
AEKaHOHW3ALMjW 1 Aecakpanuaaywju TpaguyuoHante, ,nene KHeVHEBHOCTH'
W Tparawem 3a HOBUM, HEUCTPaKEHWUM moryfIHOCTUME KHsWWKEBHOT roBOpA,
CHTHaNW3am AaHac NpeACTasrba HajnpOAYKTWBHUWEr HacTaBrbada WM3BOPHWX
aBaHrapAHuX TeHAEHUMA.

Oryaa, Maenosuh wnay3eTHy Ny noceehyje oceeTrbaeawy
TEOpMjCKMX OCHOBA aBaHrapje, HeoaBaHrapiHe W, nocebHoO, curHanuc-
Twdke creapanaudke npakce. Mako ce jeAHO DA OCHOBHMX aBaHrapaHWX
nonasvwTa OrfieAanc y crasy Aa npaswna nocToje camo 3aTo Aa Eu ce
MOrna PYLLWTH, HEOCNOPHO j€ Aa aBaHrapay W HeoaeaHrapay oBenexasajy
WIBAHPEAHO CHaXHA HacTojaka Apa ce KHsWIKEBHO-TEOPMjCKK A0 Kpaja
camooapeae. ok, Ha jeaHoj CTPaHW, aeaHrapiHu cTeapaoum GecnowTegHo
AemoHTMpajy nocTojele KisMKEBHE KaHOHE W CUCTEME, OHMW, napagok-
canHo, kao nocneauuy notpebe aa «objacHe» CyWTUHY «HOBOM» W «aHTW-
TPaAULMOHANMCTUMKOr», cTeapajy seoma pa3yfjede Bnactute noeTudke
nporpaMe W TEopWjcke AuUCKypce, KOjW YEeCcTO yHOCe y Cam YMETHUHKW
apredakr. Masnoeuh je NOCBETUO BEMWKY Nantby 0B0j TEHAEHLMW Yy CTBaA-
paiy curHanvsma, ycpeacpefyjyhw ce, npe ceera, Ha TEOPW|CKM W
NOBTHYKM AUCKYPC OCHUBAYa NoKpeTa Muporey6a Togoposuha.

[eno AsaHrapaa, HeoaBaHrapaa n CHrHalIn3am y jeaHom ceom GuUTHOM
cnojy NpeAcTaersa, y creapy, CTyAuo3aH Onuc pasHOBPCHMX NpoXvMaKa
CUTHaNWCTWYKOr CTBapaka U werose camopednexcuje. Y ceojuMm Tyma-
wersuma Masnoewh, kao W HeroB npeTxoaHuk uekoeuwh, Toaoposuhesa
cTBapake y3uMajy Kao BEPHO OrNeAanc HeroBux CTBapanaqkkux nporpa-
mMa, koju cy objaerbmeann y opMu “maHucdecra® amm u y 3acebHum
KHouMrama v cn. CBW TW JOKYMEHTW MOry ce 4WTath kKao Topopoeuhesa
ayTopedepeHUWjanHoCcT BRacTwTor aena w MOCTyMNKa, Kako je TO YUHMO
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MNaenoewh, ¥ Kako je TO CAcBUM NPUMEDPEHD cTyawju OBe BpCTe, anu ce
MOry carniefasaTv v Y jeAHOM KOHTEKCTYanHOM, MCTOPW|CKOM 3Hauery Kao
KPUTWUKA PedneKcuja KMBe KiWKeBHE CTBAPHOCTW. Otyaa oHaj NaTeHTHW
nonemwdkn Haboj y TogoposuhieBMM NOETHUUKUM TEKCTOBUMA, KOju C& MOKe
pasyMeTi Camo Kao peakumja Ha akTyenHo CTBApanayYko OKPYXeH:e.

CarnepaHa y Toj paexu, Nasnosuhesa CTyAMja MOXE Npe/CcTaBbaT
pobpy ocHoey 3a Byayha ucTpaxueara y unjem Gn ce cCpPeAMLUTY Hawso
AWTame NO3MUWjE CUIHANM3MA Ha Manu Hawe KHWKEBHOCTW JABageceror
peka W carnefasaime Herogor CTeapHOr oamaka y OoAHocy Ha oHaj
AOMWHEHTHW TOK Y CABPEMEHOM CpMNCKOM NECHWLLTBY. ANW, CBaKako, jol
he aHavyajHuje W, MOXAA, AENOTBOPHK]E BMTV UCTPAXKMBAKSE O TOME Ha Koje
ce cese HauMHe BOMYMWHO3HO, HeoOwuHo pasyheHo u NPOBOKATUBHO
CMFHaNWCTUYKD NUCMO PELMNIPa ¥ TOM CTBapaksy.

Naenosvheso aeno omoryfhyje Aa Ce Hawa CaBpeMEeHa KiIDKeBHOCT
W3 jeAHe peTpOoCNeKTUBHE Tadke carnejay Hoeoj Bu3ypwn. OHO je NUCAHO
Ha NUHWJW ENMOTOBCKOr CxBaTarka 0AHOCA TpagwLUuWje u caspemeHoCcTH, no
KOME HOBa Aena W MHoBapaHu nocTynuyu oBnuKyjy seh yTephieHy Tpaanumjy
W cranHo Aoeoje y nutawe el yCnocTaBrbeHy KHWKEBHY xujepapxujy.
Kapa je pe4 O CPrCKOj Ki:WKEBHOCTW, 0Ba cTyAuvja, ca AoCTa aprymeHara,
HarosewTaea A3 he ce Taj NPMBMAHO yuepwhesn nopejaxk cee Buwe
paampaasarta 1 nomeparu, Npyu Hemy fie y HeMY CUrHanNMCTUYKO CTBapare
nocrajaTv cee npenc3HaTbuBvje.

Nyka NPOWWH
JE3UK U CUTHANU3AM

1.

O curHanMamy je ucnucaxa oBMMHa NWTepatypa, Kaxko of HaluMXx,
TaKo M Of CTPaHUX K-WKEBHWKA M TeOReTMHapa. Mpema CurHanucTu4koM
AOKYMEHTALWMOHOM UEeHTpY, A0 caaa je npukynmeeHo npexo 1860 6ubnuno-
rpadickux jeauHaua, To cy KpUTHKe, UCTpaXinBarLa, TeOpWjcKe W eCTETUYKE
ctyavje. Mefy tima nMa W eue oBMMHMX CTyaMja u MoHorpadmja Ha cTpa-
HAM jeanumma. O Heux GMX M3aBOjMO moHorpadumjy nosbeckor ecteTdapa
Jynwjawa KopHxayasepa, Sygnalizm - propozycja serbskiej poezji
eksperymentalnej, Kpakog, 1981, roguHe (npesog Ha cpncku: KopHxay3ep
Jynvjau, CurHannsamM — cpricka HeoaBaHIrapAa, MpaaguHa, Huw, 1998.
roavHe). Oa Hawmx nucaua uapeojuo Gux XKueaHa Huekoeuha W Herosy
KroMry' Curwamiusam (vap. By Kapaywh", Mapahuy, 1994. rog) v kesmry
Munueoja Naenoewha Asaxrapga, HeosaHrapqa curHannsam (MNpoceeTa,
Beorpaa, 2002. ropn). Takohe, Muporsyb Topopoeuh objaeuo je [ToeTuky
curnarmsma (Mpoceeta, Beorpan, 2003. roaute), TO je npowmpeHo W3aare
Werope paHwje Kiuvre CurHannsam, og/loMyH n3 NecHHYKMX JHEBHHKS,
TDaKTaTH, MaHWGDECTH, BHIYEITHIH eceju, pacnpase (Win. [ pagmHa, Hww, 1979.
roguHe). Y HOBOM M3faiy Harasu ce W TexcTym, Aeo TekcTa U3 Heroee
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KHoWre WCTOBETHOr Hacnoea, koja je waawna y [Jeumjum HoBuHama 1981.
roguHe, Y qumem MunaHosuy. Texcrym koju je objaersed y [loemiuw
CHIHEIHIME j j[eaHa HeoBW4Ha U CHaXHa NOEMa O |e3nky.

\ MeRyTUM, NOPES OBWX KHWIa O CMTHANU3MY, M3OBOJUO BUX U KibWre O
jeanky, koje cy ce y ckopuje Bpeme nojaune Koj Hac, TO je [lpowmpersa
sepsnja (Ornegn w 3ammcy) Hewapa [lakosuha, (3pare Koa, Bpulau,
1999.roa) ¥ HekW Kerosm eceju koje je objaerbueao y yaconncy Kibvxes—
HocT” (4,5,6 2003. roguue). 3atum kibura Muwe Kynuha Jesik npige jesika,
OHTOMOMa, Teororia, aHTPONoNorWa M rPaMaTHyko Kao TeorpamaTHiKo
uckycreo GrecTeosara (Tpehe napame Kanewxom, Beorpap, 2003. roguHe), 1
obumaH ecej Munana hopheewha noa Haaveom TeorpamaTii

Jesuxa xoju je objaBmo yaconmc KHeWKEBHOCT (6poj 7,89, 2003. rog).
Weruna, H. [akosuh, M. Kynuh 1 M. Fophesuh He nuily O cUrHankamy.
ANy, BWXOBO carnefaBakse jeamka y dmnosodickoM acnekTy vMa WUCTH
MoeTckW WHTEHIWTET Kao W KOO NecHWKka curHanucta koju “curian”
AoxvWBrsasajy kao "jeank” ceemumpa, Koju ra samerbyje: "CurHan je rnacHmuk
ceemupa — wWwwgpa ceera, nobegHuk xaoca, Tame, CMPTW, OH M3nNasu w3
YCKOBMTNAHOT MHOLUTBA, W3 oMamrbyjyhe nasuHe anejpoHa” (M. Topoposuh,
[Toerika curHamiama, ctp, 149). Mo mom cyfly, Kisvre Koje cy nucaHde o
CMrHanuamy, M Kisure u Tekctoeu Hewapa [akosuha, Muwe Kynuha w
MunaHa hophesuha, mefycobHo cy cpoaHe no ycMepetsy npema jesunky, anu
1 IO TOME LUTO Ha HOB Ha4WH NPOMMLLILA]Y W AoxuBrEasajy "jesuk”. Y ToMm
CMWCIY OHE W YMHe jepaH "kpyr", Ma konuko Gune mefycobHo paannyuTe.
O HekWMa O OBMX nucala pavvje cam nucao. Capa hy y HajcaxeTvjem
ofnuky M3HeTH Heka CBOja 3anaxara O KWW Munmeoja MMaenosuha
Asarrapga, HEOGBSHIDAA M CHIHanM3am, o ecejy Teorpamarni uHTepan
Jesura Munana TFopheeuha n Texcrym —y Muporbyba Tonoposuha.

2

Kwura Mwnueoja MMaenoswha Asawrapgs, HeoasaHrapga H
cirtianisam (Mpoceeta, Beorpaa, 2002. roa) uma oko 400 cTpaHa; oHa je
HajnoTNyHKja CTyAMja 0 CUTHANU3MY, Npyxa BpNo ucupnHe wHpopmaumje o
curHanuamy, Gea ofiawpa kako ce MHTepnpeTWpajy M Tymade, W npaga je
eHUMKNONeaMja 3a 0Baj NMECHUYKM M KYNTYpHW MOKPeT, Yvji je ocHuBaY
Muporsy6 Topoposuh. Mehytum, M. MMaenosuh ycrnoctaerba W jeqHy
"NEKOHCTPYKLMjy" cHrHanuama. Ako ce uma y enay oBMMHa CUrHanmcTiKa
nuTepartypa W, nocebHo, cenekTueHa Gubnuorpadhmja o asaHrapam W CUria—
NHamy, xuj}r je npupeavo oBaj ayTop, ¥ OoDMMaH MHOeEKC ayTopa Y 0BOj
KibM3M, KOJW HaaHadyje AYXOBHY CpeauHy Y Kojoj ce nucal OBe Kure
kpehe, To Beh camo mo cebu roBopW O TOME Aa curHanWaam W naeja
cMrHanWama, ako Gu ce Tako morno pehu, uMa ceoj "Nog3eMHK” TOK K
"KOHTEKCT", KOjU Ce, HapaBHO, MOXe UCTPaXMBaTH. A TO YMHK M. MNasnoewh
y 0BOj KibMaw, CurHanuaam npunana v UCTopuju u y oapefieHoj Mepw je
3aBplLUeH, Kao W OpYyrM ucTopumjcku obnuuu, v 1O je HwEroBa WCTOpMCcKa
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AMMEHIWjA, KOja W3NA3N W3 HErose CyLITUHE WK Waeje, any, HapaeHo, He
HanywTa je. ¥ ToM cMmucny cy moryhie weroee penauuje W KopecnoH
[eHuMje ca ApYrvMm, Bpno paanuyutimM uctopujckum  cheHomeHMME ¢
uoejama, To je yenocTasrisake woeje curHanuamMa y WCTOPMjCKOj OUMEHIN|W,
W TO Takeo weroso warpafuearse, W TO UMaMO Koo M. Maenoeuha, HekKy
BPCTY CHMrHanWcThuke nekoHcTpyumje. Wctuka, oBaj aytop MCTpaxyle
cUrHanMaaMm y OKBMpY LWMpWX noayxeaTta y ymeTHOCTH W ¥ YMETHUHKD]
aBaHrapan, v y KibWKeBHOCTH, W Y jeqHoM WMpeM CMMCNY WMa Yy Budy
KyNTYPONOLWEKO W HAaY4HO noapydje y kome carnefasa curHanuiam. Arin,
ka[ ce paav O Haykama, OH 0Baj (heHOMEH 0BOAW Y HEKy BpCTY napanene
W € APaCTUMHUM CasHakWMa Y NPUPOAHUM HayKama, y Buonorvju, xemuju,
dmanum 1 actpoHomuju, Ta casHawa cy sanpenawhyjyha. Ta casHaka
cToje kao TamHu oBnaun Hap Hama W HUCMO BULLE CUIYPHM LWUTA A3 ypaaumMo
¢ wuMa: To je, cnoboarvje peveHo, Hekn CyBuLLaK CasHara, KOju onTepe-
hiyje. Anw, nocToje onacHa 1 noryGHa casHara. C TUM CMO U Y FpaHiiHiM
MMTakMMa O KojuMa He MOXeMO 0BAe pacnpablbaTh. Anu je Ta eBMaEHUMa
o ToMe Aa Hayke oBNUKYly NpaKTUHHO nofpydje X1MBOTa, Ha HbUMa Cce
3acHWBajy TexXHWYKO-TEXHONOLIKK npoHanacuM, Ha npuMmep, cpefcTea
wHbopMUcasa W KOMyHWKaUM/e ¥ MacOBHH MequjK, W jeaxa sVpTyenHa
peandocTt, uta. fowno je fo npoMeHa Uy obnactu caobpahaja, Koju Huje
camo KOMyHUKaLKja y paHujem cMucny, geh je To W NpUKyNIbake K YyBake
nopaTaka v uHdopMaumja, Koje yTudy Ha Hauul #»meoTa. To Hock colioM u
cTpax Of KaracTpothuiHUX nopemehaja v pylerna Uenmx cUcTema, Ha
npvMep, OHO WTO ja oceham aa ce moxe AecWTH MOM KoMRjyTepy, TO UCTO
ce, MOKE [ECWUTH jEOHO] MHCTUTYLMIM WUNK NpKaBK, 1 cn. Y Guonormju w
MeauMLVMHK BpLIE ce npunpeme 3a nojasy GecMpTHMX, HACYNPOT CMPTHUM
WU, kakee he cTpaxoTHe TeH3Wje W3aaMBaTH Te paanuvke, Kao v cama
moryhHocT aa ce kynu GecmpTHoCT? Tana 1 cMpT nocTaje jow cTpalHkja.

Y TakeWM MPeOKpeTMMa W pesonyuujama Hacrao je carHan4aam
(Mgeja cMrHANMama nana je Ha ym necHuky Muporsyby Togoposuhy 1959,
a Kao OpraHWanBaH MNECHUHKM NOKPEeT No4eo je 1969. roauHe). ¥ HajonwTUjem
CMMCNY, CWMrHanWaam je Benukv npoHanasak MOAepHor BpeMeHa, W HOCK
jenaH MHTEHIWTET Koju ce HenpeKuaHoO obHaBma, a Koju NoTHde U3 jeanke
3aroHeTKEe W jeanka, KojW je cTaBrbeH Yy cpeauwTe Tor nokpeta (curHan,
anak, cumBon, Wudpa, pey, je3avk) W Koju ce, HapasHO, ncTpaxyje 1 y
MMHIBMCTMYKOM CMWCNY, anu ¢ Yy jeaHOM HajluMpeM MeTathru3n-KoM
cmucny. VICTUHAE, Yy Klh3W Munueoja MNaenoenwha WM30CTa0 je oBaj acnexT
CUrHanMaMa Koju OH cUrypHo uma. A koju Bu ce ce morao [0BEeCTH Y BE3IN W
ca NocTMOEPHOM.

3.

Mwnad bopheeuh y jegHom OBDUMHOM ecejy, noa HazvBOM
Teorpamarnyqxy  MHTE/PaN/ Jesanxa, xojn je objaBrbeH Y yaconucy
KiwesrocT 6paj 7,8,9 3a 2003, roauHy, NPOMULLIIEA O peduMa W O jeanky
Ha HAYWH KOjU Kao fAa Hanywra jeaHy yoBuyajeHy NUHIBUCTUYKY onuujy
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jeanka. W, To je oaMax yourbHMBO. M. hopheeuh uma ayboky thacumHaumjy
TMM 3awcTa HeobudHMM, a Tako oBWYHUM TBOpEBWHaMa, TWM  BENWKAM
noapy4jemM peun i rosopa, v camum FOMAHCKMM FOBOPOM HaliuMm. A C TUM
je Gnucko v yeeperse aa ce y rosopy OTKpuBamo, [a ce W DowaHcKo Y
roBopy OTKPMNO, Aa je Haw cMucao y TOME OTKpMBalLy. A TO je BEenuki
nocao, To OTKpMBaLe, paarneaare v HyBarme. A Benwka je 1 ToBopHa cTasa
W3a Hac. Y To ce Jyea y roBopHoj v AucaHoj hopMK, TO LWITO jé MIroBOPEeHo
W Hanucado. Mu cMo 4yBapW.

Munans Bopheauh uma Yy Budy Ad je jeank jeaHa oAl MOOEpHUX W
NocTMOAEPHUX TEMa, W Heroaa HacTojara uay y TOM cmucny, Aa y OBOM
CBOM ecejy cauMHW W WiHece jenad ysma u y npeTxonta paamMulLIbaa o
jeaviky, anw na ocTaHe uy CEOM BMOCKRYTY W NUTakLY O jeanky. [pu ToME
OH WMMa Yy BuOy jenaH Benukn kpyr nucaua, counozodha, AMHIBUCTE W
HMXOBMX Ca3Hatkha W yuetba 0 jeaunky, U Taj Kpyr je 3ancTa Benukw, no4es on
Xepaknuta, MNnatowa, Apuctorena, na no [exapra, Xycepna, Xajnerepa,
[epuae v ApyMx caspeMeHnx ¢punozodba, a o HaWnx OH naneaja Muwy
Kynuha v Herosy Kibury Jesuk npuje jesnka, n Hexana [akosuha W Heke
werope eceje, nocebHo ecej Lira je wsa peun? M. THopheeuh noHerne
caM0 HaroBelTasa, a NoHerae v UCLpnHO WHTEpNpeTMpa Bpno paanu
yuTe Teopuje o jeauky (oBae hy cnoMeHyTH Xym6onTa, Jlyuca Xjenmcnesa,
H. Yomckor, Nypuiy, BeHyamuta Jln Bopda, Canupa, Nenefiepra, MNujaxea
u Ap.. Anu, BpojHn cy, HapasHo, W OHK Koje OBfE He CNOMMWHEM).

Mefytum, M. Hophesuh y cBOM wanarawy Kkao ga wma y Buay
noyky jeaHor cdmnosoda, Aa Hac y Hallem MULLSBEHY BOOH “rexuHa" U TO
ocehatbe TexuHe Tora 0 YeMy MUCIMMO 1 npuTUCaK Te TEXUHE je aHak Aa
c4 Ha nobpom nyTy ¥y pasMulibaksy. 3a uuraoua, To GM 3Hauwno Aa
cdumnosadmja HUje 3a To Aa onakwaga cTeapy, Beh Na Ux YUHK TEXUM M
HajTEXMM W Yy TOM CMUCTTY OHa je camo To MCKyluasate Haller MULLbEHE
fia ce ca3Ha W payme W camo 10 WITO je HajTexe W WTO U3MWHe pady
mesaty. C TUM je, HApaBHO, Yy BE3N W XerenoBo yeepewe y Moh Hawer
yma.

A konuko je M. hopfieeuh Beaan 3a nuTakse jeavka (NpY ToMe My
ecejuctuika cpopma Hajene oprosopa), moxga Hajboree noTephyly
XennepnuHoBM CTUXO0BM KOjW CY Y3eTHh Kao MOTO OBOM TEKCTY:

"Ko je oHO HajayBree MuCnuo,
BOMW OHO HapKMBILE."

4.

Beh je cromeHyT TexcTyM koju je objaBreed Y [ToeTy#
cirramama. Taj Texct uma dopMy Necme, ¥ canp#u 12 nogHacnoea, OHW
cy nodeun Tora Tekcra. EBo TUX noaHacnosa, Koje Tpeba naxrLUBo
ocnywHyT: TEKCT VIWMJA JE3WK, SATEMHYTA PEM, MATYHOCT
MACAHA, APYTAYMJA YTIOTPEBA JE3NKA, 3PAYEHE W HECTA
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JAHSE, TPATOBU PASNUMKE, NOMAKHYTE FPAHWULIEE 3BUTBE, MPERA
QENA, ENEMEHTWU OUCAHA, PACYTW FOBOP, HECBOA/BWBOCT
W3/TOBOPEHON, 3HAK JE TEK NPWYKH. 36or unTaoua Hasewhy jenad
[eo W3 OBOT TEKCTa, Heka To byne nocneakn Ne0:

3HAK JE TEK MNMPWYAH

3Hak je Tek Npu/damH

MOX/a YAarbeH ofi KOHKPETHOCTU Nucaksa
anw oceefloueHo opyhe

y cCaXumatby Crvke ceeta

TeMerbHa CUrypHOCT NUHIBUCTIYKMX 0Opasauya
MefyTHM

He Aonyrsasa many GeckoHauHor

ceoaM je Ha oapeheHy NpOCTOPHOCT

W no/TpoLurbMBoCT Tekyhux jesuka

Ogaj TeKCT W3MW4e yoBudyajeHuM aHarnuaama. Anu OH MMa jeaHy
NPUBNAYHOCT, ¥ MMa cHary Aa y Hama nosofom cebe npowasoaM jedad
noetckl rosop. M CMO CTABILEHM Y noavuMjy Aa CMO Ha Camoj rpaHuLy
HLEI0BOj, M A3 HAM M3MMME, anu He Xenumo ga fa HanycTuMo. Mu cmo Ha
TOj rpaHmum namelny cefie W TeKCTa, M OH Ham ce Camo AeNMMUYHO OTKphaa
WCnopo, W OArypKyje Hac npema Hama u Tepa Hac na ra aomuweamo. U
nopea ToOra WTO CMO OKpeHyTH TEKCTyMY, MW CMO OKpeHyTW u cebu K
cTUHEMO Ty MyKy ca coBom n Y TUM CMO ceojum oceharnma U NUTakkMa.
To je HeWTo Halwe, WTO je NOBOAOM, W WTO je oTeopeHo y cebn noBoaoM
TOra WTo je y cebn 3aTBOPEHD W LUTO HWKAA Hehemo mohu "OTBOPUTH', anw
HW HanycTuTu, AnwW, TO je jeNHO WCKYCTBO Koje W HWje HeoBW4HO, geh ce
CTHYE OfMaX, W TO je[IHO BENNKO MCKYCTBO, U pa3asHaBatbe CTBApW W CBETA
KOjW HAC W 3aAMBIbyje, anu U Mamkie Hallem nowMmarsy, W oHaa ce aa
[0BOMLABAMO CAMO TUM ASMUMWYHWAM Ca3HaeM U WCKYCTBOM, W OCTajemo
y TO] 3a4apaHocTi, U Y TOM ocehaksy O HENOZHATOM, Koje Hac W NpuBNaqM.
Y TOM CMMCNY Cam M NPUMUO 0Baj TeKCT MuporsyGa Togoposuha, Koju je
NoBOO MOM BENWKOM NWTakey O MEHH CAMOM.

3.

Mucae je cTapu nocao, morno 6u ce 1o pefin, anu je roeop joLl
cTapwju. A cBpxXa WM je Oa Hac oTKpujy W cadyeajy, 1 TO je jeaHo crapo
ypepewe. Any, Gea obaupa kako je, MW ucTpajasamo Ao kpaja, ¢ TUM
FOBOPEHEM W NUCAHEM, TO je jeaHa “noceTka’ Halwa, TO NUcarke W rosap,
KojW Hac yyeajy M Hagunase, W MOXa je Ta Hajbore objawberbe 3a HuX,
kaf Hemamo Gorer. Anu, npe nucatksa ¥ rosopa je ped; ako ce NpaTH jenat
yHyTpallen pedocnen, Npeo Cy peun, “a noveTky Gewe pe4”, Aa Gw je
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cam Bor MaroBOpHO 1 OTKPHO Ham ce, cam bor je CTBOPWO ped, 1 3awcTa je
TO YynecHa TBOpeBWHAE. AnW ca pednma cMo W “md". WNW HewTo OO Hac,
WNK Halla "yMHoCT" Koja X ynotpefirasa, v koja ux novekyje, yyje u vysa.
A kan ce seh criomuise YyBarse, Mopa ce MMaTH Ha yMy Aa je pe4 3ancTa
"yppcTa" M OHAa Kao [a ce He Metea, W Nopea TOra WTO C8 Meka, ped je
OTNOpHa Ha NPOMEHe, ank ce MOoXe Metbath U MOXE HecTajaTu, OHa je u3
jenHe GeckoHayHe rnacoBHe moryfiHOCTW W, HAPABHO, TO NOBOPK U O camoj
YMHOCTH, fa Warpaau YBpcTe pequ, o HeHoj noTpebn 3a TUM Haj4epLufivm,
a 1o Hac v npoByhyje w apxu GyaHuM, Aa ce TO cayyBea, fia ce He pacnpLuM
1 He uarybu M, Kao aa ce U XpBemo ca cobom v ¥ Toj cMo BygHocTwy, Aa TO
cadyeamo, cadqyBamo pedw, da ce OTKPUMJEMO M MOKaXemo, 1 aa ce npu
ToMe cavyeaMo W TaKo WTO YyBamo peuu. A peun cy 3aucta BenvkW
JyBapM, OHe W ceeT uyeajy, v "cgeT" ce NpPecenuo y pe4qW, unu cy oHe
yMEecTO CBeTa, U OHe Cy 3aucTa jeAHO BENWKO YyBat:e.

A "Mu" camu, ako ce WMajy y Buay Ccam roBsop v peun? Mu He
nocrojumo Bes peyn, U Camo CMO C HrMa, K30 WTo HU "rnenawa” Hema Gea
"cpera”, a HU cnyxa Dea rnaca, koju ce crywa. A peun cy Ham Hajbnwxe,
MW CMO HWMXOBM HOCMOLM, @ W HaLLa YHYTpPallHOoCT U Halla aMcnoavumja je
BEe3aHa 3a peuun W C kuma je, n y Toj cranHoj npobyfheHocTy, TO WTO WX
Nouyekyje 1 uaasaja U pasyme.

Jeauk, nopefl ceoje noauTMBHONocTojehe cTpaHe, Kojom ce base
BPMIO paanU{UTE MIMHIBUCTUYKE Hayke, MMa W npyry ceojy "cTpaHy”, koja je
yBeK C TOM NO3IUTMEHOM, anw KOjy NWUHIBUCTHHKE Hayke waberaeajy pa
HarosecTe, a Ta HeroBa gpyra cTpaHa je jeqHa nocrasrbeHoct Heroga,
koja je cpeaMiLa, W jeank ce Maxe carnegatd Uy TOM CMWCny, W came
peyu, Kao TO WTo HaM je Hajbnuxe, U WTO je Hajbnvke HaLOj YHyTpaLll-
HOCTH, W WITO YMHK camy Hally yHYTpalkocT Koje, HapaeHo, W Hema bBe3
peyn 1 Tora wro ce oceha Kao ped. Wnu je oHa cama Avcno3anumja jeanka u
peus, ¥ moryhHOCT roeopa. HajjenHocTaBHuja cxema, Y kojoj Bm ce
ornedana GNWMCKOCT jeanka W yHYTpPallH0CTH, U Y Kkojoj BM ce jesnk NoKa3ao
xao oany4yjyhiu 1 3a pasymeBare came MucTepuje Hawer buha w Hawer
noctojaia, Ta HajjeaHocTaBHuja cxema 61 ce, Kag ce pagW U O Hama u o
jeanky, ceena Ha ofHoc "ayxa" 1 “rena”, roe 6u cama "pey" Buna ToO WTO j@
TenecHo, a caMm "gyx' To WTO CMO "mi" camv. W npv TOME, Kan ce
TerecHOCT CBefe Ha Ty Takey YyNHOCT, Ha pedy, W T0 ponazehe W Npo-
nasehe w ocTtajyhe, n kag ce MA camh nojaeumo Ges uckycTea, wnw
yAarseHn of ceakor Apyror UCKycTea, u kaf ce cBeeMo Ha Te npumajyhe
peYM W Ha TO YeKawe peuqw, KOje Ham NPUCTHKY Y CycpeT, W Koje fouqe-
KyjeMo W pasasHajemo, kaj ce, Aakne, cBeaeMmo Ha To WwTo Bwu ce Morno
oppeawTH K2o cama "TaHKDCT" W YMCTOTa W HEOOTAKHYTOCT, Tada ce MoXaa
HenocpeaHuje yoyaga Ta oanydyjyha nocraBrbeHocT jeanka W, npe ceera,
came peuu, 3a Hac. To je, Aakne, TO aBojcTeo, "pey” 1 "Ayx", U CPOAHOCT je
senuka v 6nuckocT Mefly HuMma, anu je u GeamepHa paanuka mefy huma.
Anu cy 3ajenHo, v 3ap Gu ce TO MOrMo onpajatn? Ca peuuma je ayx u Mu
CaMW M Ta Be3a j@ y CBAKOM HaLlem WUCKYCTBY. YMEeCTD KaMeHa, umamMo pey
“xameH", UMK YMECTO CBeTa pey "CcBeT". YMecTo kKulle, “Mamo “Kmiy” ua
jeanka, KaKko je Hanucao jeaaH nucad,.
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W Hema Hac Gea pedu. ANk CMO YBEK Y pmamakHyhy. AN cMOo W Y
peuMMa, U OHe Cy TO Halle OKOHUaBal:e, WNW Taj NOYETHW HAUPT Haw, WU
ocBefoMdetse 0 Hama, U o BErWKDj MyApPOCTH HALWQ), U 0 camoj myapocTi!
AnM MW" CMO W anconyTHO, W jeaaH GeckoHa'Hu ayx, W y TOM CMMWCIY Hac
W HEME, U CAMO XYPUMO A3 Ce OTKpWjemo, 1 camo CMO y TOME OTKpuBaky W
TO je camo noveTak Hall. A peuu cy HBpcTe W YyBamo X, W tuxosa chopma
kao [a je jeAHOM 3ayBeK 3aBplueHd. | oHe cy Te curypHe OcHOBWLE, W T4a]
noveTak, M OTyAa W Ta Halua CUrypHocT, Maja HWKAO HUCMO CUIYPHH HA Y
wra, HW y cebe. Pey Huje Kao WTO j& kaMeH, unu CBeT, ped je c Hama, Mu
CMO HeEHW HOCWOLM, A TO ApYro He HOCTMMO. Wnw je camo pe4, W oHa je
nocnena Ha ceoje MecTo, y Bnuanky nocTojaka, WK HenocTojaka, i Camo
ce nokasyje W Braga, W camo je oHa, @ Hac HeMma, kaa nponasn nopen
cnyxa W noctojawa, u Te TAHKOCTH, W Hema ux (win Hac Hema), Kag
nponase, 1 kag ux Yyjemo.

Jovanka VUKANOVIC
ANALITICKI PANOPTIKUM

KnjiZevni istoriéar i istrazivaé savremenih umjetnickih tokova Milivoje
Pavlovié, pored vise objavljenih knjiga, pojavio sc nedavno monografskom
studijom ,, Avangarda, neoavangarda i signalizam". To je nauéno-kriticko djelo
i ujedno sinteza razliéitih interpretativnih modela o navedenim knjiZevnim
pokretima i praveima, njihovim suStinskim odredjenjima, relacijama, prozima-
njima, razgrani¢enjima i sukcesivnosti. Dobar dio svoje studije autor je
posvetio dosljednom 1 veoma sistematiénom razja$njenju u terminoloikom,
strukturalnom, funkcionalnom i drugom pogledu umjetnickih pravaca i poeticke
prakse druge polovine dvadesctoga vijeka, a Sto se iz vise razloga pokazalo
veoma uputnim. Uputnim, prije svega, zbog toga §to se svijet moderne
umjetnosti jednostavno nasao izvan domasaja jednog dijela Eitalacke publike,
one koja svoj identitet vezuje za kulturologki milje kao svoju egzistencijalnu
pretpostavku, Zbog Cega izvan doma3aja? Otuda 3to savremene umjetnicke
tendencije, jezik i praksu nije jednostavno uvijek shvatiti, tumagiti, pa zato ni
prihvatiti. Sam Pavlovi¢ u svojoj studiji naglasava da raznoliki oblici neo-
vangardnih stremljenja, slojevita medjusobna umjetnicka preplitanja, otvorena
teZnja prema novim i prividno neobaveznim strukturama i veoma izraZena
sanrovska nestabilnost, kao i odvazno odbacivanje tradicionalistickih pravila
zahtijevaju produbljenije analize koje ée zalaziti u ontoloSku dubinu moderne
umjetnosti®.

Uporedo sa sistematizacijom i teorijskom profilacijom pitanja savreme—
nog pjesnickog stvaralastva, Pavlovié u sredite svog istraZivanja postavlja
razudjenu knjiZevno-teorijsku praksu, tumaceci na taj nadin mnoge pisce,
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njihova djela, ideje, kao i knjizevne kriticare 1 ¢asopise, kao najbolje 1 najéedte
promotere nNovog umjetniékog realitata. Periodiku tog vremena, koja je
promovisala signalisticka dostignuca, u najkompletnijem vidu, bez sumnje,
predstavljao je &asopis .Signal* ( osnivaé Miroljub Todorovié), koji je bio
osnovna baza, katalizator, smjernica i reprezent svih deSavanja vezanih za novu
jezicku praksu. Od pjesnika koji su uivrstili poeticku praksu signalistickog
pravca i dali mu pecat inovativne, nesputane imaginativnosti, pored njegovog
rodonaéelnika i jednog od njegov ih najplodnijih pjesnika i teoreti¢ara Miroljuba
Todoroviéa (€ijim se stvaralastvom pozamasno pozabavio 1 sam Pavlovi¢ u
svojoj studiji) isticu se: D. Kampereli€, 7. Rodulj, M. Abramovic, 5. Paviéevit,
Sl Vukanovié, Z. Djurovié, 1. Bakié, N. Paripovié, V. Stoiljkovié, D. Jevtié,
Lj. Joci€, Sv. Brkovié, Z. Sarié i drugi.

Bez obzira na uistinu referentnu literaturu i probranu zastupljenosti
knjizevnihdjela 1 autora u ovoj knjizi, a koji direkino ukazuju na Pavlovicevu
temeljnu upucenost u tematski kompleks kojim se pozabavio u sv0joj studiji,
ostaje utisak da se istrazivackom doprinosu poetike signalizma (naZalost, rano
preminulog) Zivana Zivkoviéa, autora nekoliko knjiga o signalistitko) avangardi,
ipak, moglo dati nesto v ife ( nadamo se, zasluZenog) prostora. Tim prije 5to se
radi o autoru koji je kompetentno umaéio kompleks signalisticke poetike u
yrijeme kada se po¢injalo sa irasiranjem puta potonjim delikatnim zahvatima u
kriticko-nauénom postuliranju danaSnje umjetnicke avangarde.

Polazifta za svoje vizije signalisti su crpili jednim dijelom i iz poetike
nadrealizma, mada su svoju inspiraciju, kako naglaSava Pavlovic, prevashodno
nalazili .u dostignuéima moderne tehni¢ke civilizacije, gdje ni sami jezik ,ne
predstavlja vise naém komunikacije ni sporazumijevanja, sada su to likovna
rjelenja, razni grafemi, formule, simboli®. Otuda ne iznenadjuje Sto je Oskar
Davi¢o jednom prilikom napisao da je ,pojava signalizma praznicno sveZ 1
svedéan trenutak®. Teoreticar lvan Foht je svojevremeno izjavio da jedino
nadrealizam kod nas nije bio u zakaSnjenju (kao Sto je to bilo sa ostalim
praveima) u odnosu na moderne svjetske knjizevne tokove. Njegovoj konsta—
taciji sa sigurno$éu mMozemo dodati da je i signalizam bio uistinu pravo-
yremena, smjela 1 originalna pojava, kako u svjetskoj poetici tako i naSoj
domacoj knjiZzevnoj sceni toga vremena.

Ocevidno je da ée studija Milivoja Pavloviéa o signalizmu i avangardnoj
poetici uopste, po svojoj analitickoj dubini, sveobuhvatnoj i sistematiéno
prezentovanoj gradji predstavljati i dobar univerzietski udzbenik o modernoj
literaturi. U tome i jeste njena jos jedna dodatna, veoma vazna 1 nezaobilazna
yrijednost. Jer dubinsko skeniranje svih relevantnih teorijskih sagledavanja
(klokotrizam, scijentisticka, fenomenolodka, apejronisticka 1 druge poetske
prakse), €iji su se karakter i sutina morali pronalaziti izmedju najéeice izu—
kr¥tanih (zaSto ne reéi, i jos uvijek diskutabilnih?), nejasnih odrednica, s jedne
strane, i poetsko-tvoragkih, tj. umjetnickih, s druge, nauéno fundiranih temata,
na naéin kako je to éinio Milivoje Pavlovié, &ini ovu njegovu knjigu upravo
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udzbenikom visoke konzistentnosti. Superiomnost i istovremeno prijeméiva
transparentnost Pav loviéeve interpretacije ogleda se, prije svega, u autorovoj
sposobnosti da istorijsko-razvojni kod, u ovom sluéaju avangarde i signalizma,
li§i mogucih pozitivistickih “konvencionalnih® gomilanja prakse, a u isto
vrijeme punotom slike sopstvenc jezicke fenomenologije podari &itaocu
saznanje 0 srzi problema: od njegovog pojmovnog objaZnjenja, poetickog
situiranja, moguée (raznolike i slozene) kontekstualnosti u odnosu na druge
umjetnosti i Zanrove, bilo u stilistici pojedinaénog autora ili knjizevnih pokreta
i strujanja, do, opet, antologijskih (pre)vrednovanja i sumiranja na domacoj i
svjetskoj knjiZzevnoj sceni. Znacaj Pavlovi¢a kao teoreticara upravo se i ogleda
u tome §to je tu scenu, ¢esto ispresijecanu radikalnim potezima, sa, u cjelini jos
aeizdiferenciranim instrumentarijem, éak ni sa jasno odredjenim poljem djelo-
vanja, uspjeSno definisao kao veoma sintetizovani 1 pregledni analiticki
panoptikum, i pored svog ,u medjuvremenu stecenog, znanja o tome, tako
neophodan mnogima od nas.

Oparorsyd CrojaguHoeun
OTKPUBANAYKW OYX CUrHANMU3MA

O6uMHa W 03BWLHO yTEMErbeHa cTyoMjia MOAEpHWX, aBaHrapaHux
nokpera y nuMTepatypu kod Hac W ¥ ceeTy, ca noceGHWM OCBPTOM Ha
CMrHaNW3aMm W HeroBor OcHWBaYa Muporsyba Topoposuha, u3 nepa
Munweoja MNaenoexha NpyBykna je naxiy KibiKeBHe Halwe jaBHOCTW Kag
ce npolne roguHe nojasuna w3 wramne. HacnoerseHa kao: "ABaHrapaa,
HeoaBaHrap4a W CMrHanuaam’ 08a KibWKeBHa cTyamja, kako To KOA Hac
yecTo G1UBa, HWje CaMo KibWra Koja cakyniba oHo wTo je eeh peyeHo, nara
no yrepfjeHom peay cucTeMaTnayje 1 METOAOMNOLKN cpelyyje 1 pasgpcrasa.
To HMje HW Kiura Koja obunyje uutatuma Aa 61 paokasana ceojy
oBapeluTeHocT U ydyeHocT. To je Kisura koja je y HajeehemM Gpojy cny4ajesa
Guna cama npej KHWKEBHUM NOKPETOM Kakas je curHannaam NpocTo 3aTo
WTO HAY4Ha KibWKEeBHa MUCA0 jow Huje cTvrna aa ce cTyanoaro nosabaeu
cheHOMEHUMa OBOT HOBOrOBOPA, Aa My OTKpMje Xune kyuasuue W oapeam
MECTO Y UenoKynHoj aBaHrapOHo| KIMKEBHOCTH Haller ppeMeHa. To je,
nakne, Kiura Koja je y Hajeehem 6pojy npunuka buna nped HenoaHatim. W
To je Gea cymibe NPBO BEMWKO MCKylete Koje je ca 3aBraHvM yCnexom
oHa npeBpoauna.

Hewrto je nakwe Owuno 1O WTO je nyT BOAMO MNPEKO cBeKONWUKOr
MOJEpHW3Ma W CBWX HEroBnx BWAOBA nod kpaj npeTnpolnor U TOKOM
npownor Beka, Npeko HanpeanwaMa, hyTypuama, fanavama W udTasor
HWaa Apyr¥x HacTojaksa aa ce OTKpWjy HOBW NyTEBW W Teme KHaMMEBHOT
ropopa, na cee A0 CWrHanNMaMa Muponsyba Topnopoemha W HEroBUX
yueHuka v cnepbeHnka.
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ANW. OHO LWTO OBY OBMMHY CTYAW]y “WHW noceBHo aHadajHom, a
ayTopy Npy#a LWaHcy Aa Gea Tyhie nomohu, aahje y oBaj NOBTCKA “HOBO-
roBop”, YMHK, peknk Bucmo, Hajeehn Oeo Kisure y Kome ce aHanwanpa u
OTKpWBa, TyMadu ¥ palMviasa foeTcka pedy BeaaHa 3a CMrHanusam, 3a
0Baj AYTOHOMHM KH:IKEBHW NOKPET KOju je cTeKao MMe NpenosHaT/bUeo Ha
YWTaBO] HaLo] NNaHeTH.

MNasnoswWhepe aHanuae nojasa M nojeauHux necama Be3aHwx 3a
pa3He BWAOBE CWrHanWsma, O cupjeHTUCTIYKE W (heHOMEHONOLWKEe nnu
KOMNjyTepcke, luaTpoBavke W anejpoHucTMuke noeavje, Ha HOB W
opurMHanaHd Ha4uH, oTkpuBajy TajHe npocTpaHor W pasHoBpcHOr Aena
Mupornsy6a Tonoposuha.

‘U He camo To. Maenoeuh je oCeTHO BUT W CYWTUHY CBWX OBMX
KHoIDKEBHUX OpWjeHTaumja Kao oBbnWK ofijeka Ha TeXHONOLWIKW CBET Koju ce
TOKOM NpoWnor Beka BpTOMMaso pa3Isnjao M Koju je y OBUM MOBTCKUM
WHOBALMjaMa ¥ MCTpaxveaknma UMao HEKW YNPaBHW WK M3BPHYTH, A3 HE
KaKEMO MPOHWYHM, AYXOBHW W 8CTETCKN naHgaH.

MNpema oBoj Ao cana HAJKOMMAMETHK|O] W Ha CBaKW Ha4WH Haj-
KOMNETEHTHWO] CTYAMW, MuporeyG Togoposuh, y TOM ofHocy npema
enoxy, BWBao j@ HeKako pagukanHuju o4 ApYrux. Y HEroBMM HacToja-
oiMa [ia CBOj NoKpeT pa3syaM 4ak Tamo rae ce pafja BuayenHa unu 3sy4Ha,
na 4ak W Mejn-apT noeswja, Tamo rae ce cTeapajy WKoHW4HO-BEpDanHe
CAMKe W Npunuke, MOXEMO YOHMUTH, roToso Bu ce morno pehun, Takmu-
Japcku, WHBEHTHBAH OOHOC Npema Ayxy Hawer BpemeHa W HErOBHUM
MHOrMM OoTKpuiinMa W napapokcanujama. AKO BA CBW MOXETe TONWKD Y
TexHOMorMj, ja cam Mory jow w BWlue Y KILMA#EBHOCTH, ka0 [da Benu
cyruanucta Miuporsy6 Topoposuh, OGuyHO Ce MUCIM Aa je y nuTepaTtypu
panac Hajpehw WMHOBaTOP Munopag Maeuh, KOMe HapasHO Ha TOM nnady
Tpeba opati onrosapajyha npuaHawa, anv En Ta yacT Aa bype nNpeo-
CBElUTEHWK CBHMX HOBWHA W M3yma Yy KibIDKeBHOj dhopMM Mopana aa npu-
nagxe MuporsyBy Tonopoeuhy, NECHAKY Koju je cBeT YMETHOCTW Npenna-
g1o GesbpojHMM BKCNepuMeHTHMa W oTkpuhuma, koju he, kag Taa, noka-
aaTi ceoja GpojHa nuua v jow arpaKTMBHWje peaynTate, kaa npofje speme
M kan nodHe aa ce pafja wefba 3a o36ureHMjUM yBHAOM Yy cBa Ta Hyada
M3IYMMTEILCKOT Herosor ayxa koju Takopehw peHecaHCHO ocTeapyje cee
OHO LUTO YMETHOCT MOXE U CMe cama coBom aa uuHKu. Munueoje MNasnosuh
ca CBOjOM KOMMETEHTHOM M Ha MHOTUM mecTiMa TakoRie MHOBaLM|CKOM
KIWFOM, KOja nocTaje u nyTokas 1 ofipasall Kako ce Ha CBe OHO WITO YMHK
oBaj nokpeT curHanucta a npe ceera WIymWTero Muporsyb Togoposuh
MoXe W mopa [a rneja, cBe TO Hekako NpopoMKW Hajaerbyje W Beoma
WMHTEH3WBHO cyrepuLle.

Peuy je, Aakne, 0O KWW koja je 3awna Tamo rae ce HWKad oBaKo
noapoBHO W OBAKO BWCNPEHO Huje Gopaswuno, Tamo fae Gucmo Bes e
MHOTO Makse aHarnm u pasymenu. To OBOj KHM3W OTBApa NYT W NepCneKTUBYy
W YWHM je BECHMKOM OHWX BpemeHa kad he oBaj NOKpeT, CBUM OHWM LUTO je
Y4MHHMO U CBMM OHWM LITO je ¥ KreMKEBHOCTW OTKPHO, ctefin npaBo MecTo ¥
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noBMTH NpuaHaka Koja My npunaaajy. Ta spemeHa, nocne oBe KisWre 1
cazHakea 00 Kojux je oHa aowna, no CBOj NPUNWLW, HACY SANeKo.

llija BAKIC
PREMA SLOBODI STVARANJA 1 DOZIVLIAJA

Objektivnost je jedan od temeljnih principa svekolike nauke. Njegovo
sprovodenje jednostavno je u oblastima koje imaju posla sa definisanim
objektom proudavanja, s jedne strane, i isto tako definisanim sredstvima kojima
se objekat sagledava. Sve dok suu igri standardi i etaloni subjektivnost ima malo
ili nimalo prostora za razmahivanje (i svodi se na odredeni naéin tumacenja
oditanih rezultata a svako novo merenje, osmatranje ili eksperiment ispit su
takvog zakljuéka i prilika da hipoteza/zakon budu dovedeni u pitanje i ponisteni).
U tzv. drudtvenim naukama merenja i shicne radnje retke su a individualni
afiniteti, stavovi i principi nauénika dobijaju na znadaju; nauka o knjizevnosti
pravi je primer ovakvog stanja: sposobnost nauénika da sintetizuje mnostva
znanja u konzistentnu celinu od presudnog je znaéaja za tumacenja zasebnih
dela odnosno uofavanje i sagledavanje karakieristika koje povezuju viSe poje-
dinaénih knjiga gradeéi, u Sirim kontekstima, profile odredenog pokreta,
pravca, epoha u geografskim ili istorijskim odrednicama. Ali, tu nije i kraj
mukama teoretiéara knjiZzevnosti jer ova ima krajne neugodnu tendenciju da se
razvija i menja, Sto dodatno oteZava posao objektivnog sagledavanja po§to ne
postoji uvid u zaokruzenu celinu, Ovakva situacija traZi od nauénika i speci-
ficnu dovitljivost; naime, osim §to je potrebno sagledati istorijska 1 tekuca
degavanja koja odreduju objekat posmatranja-prou¢avanja, nije na odmet
pokudati da se ne ostane samo na proverenim faktima ve¢ krenuti korak
unapred u sagledavanje tendencije 1 mogu¢e uloge na pozornici dolazecih
vremena ili, moZda, i u nestanak sa iste. Ovo svakako nije ni malo lako pa se
rezultati proudavanja najéesce ograniavaju samo na ono Sto je ve¢ znano te
stoga vrlo brzo gube na vrednosti jer ih protok vremena diskvalifikuje kao
nepotpune i ogranicene.

Studija "Avangarda, neoavangarda i signalizam® uglednog teoretiCara
knjizevnosti Milivoja Paylovica (1947) jedno je od dela koje ima hrabrosti da
se bavi pojavama koje su, istorijski gledano, vrlo mlade, da ih precizno
pozicionira u tekuéoj, neorganizovanoj 1 nesistematizovanoj stvarnosti 1z ega
proizilazi i sagledavanje njihovog buduéeg razvoja. Pavlovié je, prema pravi—
lima nauke, najpre otkrio temelje na kojima su stasavall avangardni i neoavan—
gardni knjiZevni pravei odnosno svoju stvaraladku avanturu zapoceo signalizam,
kap neoavangardni multimedijalni i interdisciplinarni umetnicki pokret koji se
oglasio na tadasnjoj jugoslovenskoj knjizevng) sceni polovinom 1960-tih.
Temelji signalizma nalaze se u modemizmu te avangardnim pokretima u prvim
decenijama XX veka koji su raskinuli vrednosne principe tradicionalne knji-
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evnosti i oddkrinuli vrata za novo vreme i senzibilitete na koje su se nastavili
neoavangardni 'izmi' u decenijama posle 11 svetskog rata. lako se stavovi i
teorije sukobljavaju, pa &ak i iskljuéuju, po pitanju moderne, avangarde i neo—
avangarde, Pavlovi¢ je uspeo da, nakon navodenja stavova viie nauénika,
uspostavi ubedljivu definiciju navedenih pojava koja ¢e posluziti kao osnovni
okvir za prikaz stanja na svetskoj 1 domaéoj knjiZevnoj sceni u trenutku izlaska
signalizma na njih. Autor u jednom poglavlju obraduje i pojavu klokotrizma,
jugoslovenskog neoavangardnog pokreta s kraja 1970-tih koji je multi-
medijalnim akcijama tragao za svezim definicijama stvaralatkog procesa.

Centralno mesto u studiji dato je signalizmu, poniklom u umetni¢koj
radionici Miroljuba Todorovica i prihvaéenom, ne bez otpora kritiéara i poli—
tickih dudebriznika, od veéeg broja mladih umetnika kako u zemlji tako i u
inostranstvu, Mada su teorijske osnove i ciljevi signalizma predstavljani u ma-—
nifestima koje je Todorovié objavljivao, sre¢na je okolnost da ovi programski
tekstovi nikada nisu bili niti jedino opravdanje pokreta niti njegovo ogranicenje
veé tek usputne napomene pridodate vrlo Zivoj i razgranatoj signalisti¢koj praksi
koja je kréila puteve u nove stvaralatke slobode. Vide od stotinu objavljenih
pesnickih i esejistikih signalistitkih knjiga, internacionalni ¢asopis ~Signal®,
mnodtvo akcija i izloZbi potvrda su da je pokret bio i jeste itekako aktivan 1
vitalan. Vrlo je vazno da je signalizam uspesno u redove umetnika koji su mu
pripadali od prvih dana ukljugivao i nove pristalice (medu njima su bili ne
samo mladi autori veé i znadajni pisci kakav je LjubiSa Joci¢). Umesto da se
uéauri i postane oaza za odabrane '‘prvoboree’, signalizam ostaje otvoren za sve
generacije koje pristizu donoseéi senzibilitet novih vremena odnosno novog
veka i milenijuma i spremne su da i dalje istrazuju. Ovakav stav zaloga je rasta
i trajanja.

Pavlovi¢ je u detaljnoj analizi rezultata signalizma njegovu praksu
podelio na verbalnu 1 neverbalnu poeziju da bi potom u okviru prve grupe de—
taljno razmatrao razvoj, promene i iskustva u scijentistickoj, fenomenolodkoj,
kompjuterskoj, Satrovackoj, stohastickoj i apejronisti¢koj poeziji, kao oblicima
pesniékog izrazavanja po kojima je pokret prepoznatljiv. U okvirima neverbalne
poezije razmatrana su dela vizuelne i objekt poezije, zvuéne (fonike) poezije i
mejl-arta. Analiza svakog od pomenutih likova signalisti¢ke prakse podrazumeva
opste definicije 1 osvric na reprezentativna dela, tako da se postepeno sklapa
slika datog pojma a zatim se ona uklapa u veliki mozaik signalizma koji se
otkriva kao relevantan pokret irokog zamaha i zahvata.

Milivoje Pavlovi¢ ocriao je portret signalizma u celini njegovog do—
sadaSnjeg razvoja, smestio ga u istorijski i tekuéi kontekst i, zahvaljujuéi pre—
ciznom definisanju, ubedljivoj argumentaciji i visprenim zakljuécima, prevazisao
moguénosti trenutka u kome stvara dajuéi, éak i ako to nije nigde izriéito
reéeno, viziju signalistitkog opstanka i razvoja u buduéim decenijama.

Ono $to &itaocu preostaje da konstatuje nakon proéitane knjige jeste da je
'signalisticki slucaj’ najnoviji segment dugotrajnog procesa koji bi se mogao
nazvati knjiZevno (a kroz to) i duhovno otvaranje vidika. Ogito je da su i dalje
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na delu vrlo snaZni visevekovni Sabloni u doZivljaju sveta koji podrazumevaju
beskrajnu, tek delimiéno istraZenu Zemlju, podele na civilizacijske centre i
kolonije koje ‘uteruju’ kulturu u kosti uglavnom zlih divljaka, nepostojanje ili
sporost komunikacija sa udaljenim krajevima, umereni uzdrZani racionalizam
iza koga stoji duboki strah od nepoznatog, bilo da su u pitanju biologija, svest
ili egzaktne nauka. Covek je u tom i takvom svetu milenijumima gradio i
izgradio ¢auru oko onoga Sto mu je znano 1 ¢ime kako-tako vlada, a prema
svemu izvan toga neprijateljski je raspoloZen; to neprijateljstvo, pak, moZe vrlo
lako da sklizne u paranoju i rezultira nasiljem v ime odbrane sopstvenog pos—
tojanja. Mada XX vek, posebno decenije njegovog zavrietka, donose neslucen
tazvoj svih nauka i materijalna bogaéenja koja olakSavaju Covekov Zivot,
ustaljene uske vizure kroz koje se okruZenje posmatra gotovo da se nimalo nisu
promenile. Te i takve vizure izraz su imale u knjizevnosti, kao i u filozofiji il
politi¢kim doktrinama. Pokusaji moderne i brojnih avangardnih pokreta da raz-
biju éauru i otvore vidike prema itavom svetu koji nosi mnodtvo nepoznatih
ali ne i opasnih, pogubnih iskusenja, zagrebali su, tek, po ljusturi tradicio-
nalizma i vremenom se istrogili i rasuli a da nisu postigh potpun uspeh.
Neoavangarda je nastavila zapocetim tragom a signalizam se dokazuje kao
pokret velikog potencijala u ostvarenju te prevratnicke namere. U potpunosti
uronjen u globalizaciju sveta (koji vise nije ni selo veé je globalni zaselak) sa
trenutnom komunikacijskom dostupnodéu svakog kutka Zemlje, razvojem
kompjuterske tehnologije (koja u perspektivi donosi 1 veStacku inteligenciju) te
sasvim nesagledivim moguénostima moderne nauke (na éelu sa genetskim
inZzehjeringom, kloniranjem ali i efektima staklene badte i iscrpljivanja resursa
planete) signalizam promovise individualnost, radoznalost, otvorenost, ravno-
pravnost kultura bez obzira gde se zadinju i stvaraju, odnosno ko ih stvara.
Prelomna postavka je u spremnosti prevazilazenja anticke ideje o nunoj
mimetiénosti knjizevnosti, stavljanje pod znak pitanja teze 0 katarziénosti 1
prosvetiteljskoj pou¢nosti 'konzumiranja umetnosti (koja ée oplemeniti éoveka).
Umesto toga insistira se na otkrivanju granica smislenosti jezika, slike ili
pokreta i njihovom prelaZenju (jer i sistemi pod parolom racionalnosti kriju i
veliku dozu restriktivnosti, ograni¢avanja 1 diktiranog usmeravanja misaonih
procesa) a sve zarad ulaska u nove sfere slobode od nuZnosti znagenja, nuZnosti
neprestane mudrosti koja odrice pravo pojedincu da se igra i bude pored (i
umesto) homo politikusa, i homo ludens. Sa ovako postavljenim zadacima misija
signalizma nikada ne¢e biti okoncana jer su prostori uma i slobode neograni—
geni, pod uslovom da postoji Zelja da se krene ovim putevima. Ako se,
medutim, na prevazidu tradicionalisticke granice doéi ¢e do intelektualnog i
emotivnog, estetskog 1 etickog zagudenja &oveka i njegovog gubljenja u haosu
tehno sadaSnjasti §to, dugoroéno, dovodi do stagnacije i regresije. Bez slobode

" gvesti. odraZene u umetnosti bez granica nece se moéi spoznati i unapredivati

svet buduénosti. Iz takve perspektive gledano, dosadaSnji napori 1 rezultati
signalizma zaetak su velikih promena koje predstoje.
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Dragana BOSKOVIC
PROLEGOMENES A L’AVANT-GARDE PARISIENNE

(Enmarge de I'étude de Milivoje Paviovic sur la néo avant-garde)

Le drame ne trouve sa vie que dans le thédtre, d’oll la supposition que
chaque forme théitrale aussi neuve et « inadaptée » soit-elle, implique un
espace scénique qui lui convient. Aussi, la parole thédtrale retient des liens
logiques avec le jeu, non d'une maniére biblique ou aristotélicienne, mais
d'une facon spécifique de compréhension de I’harmonie qui se trouve en
désaccord absolu quand il s’agit de I'avant-garde des années cinquante.

Done, sauf que la période des années cinquante (parisiennes) est
marquée par I’apparition des écrivains dramatiques tout a fait particuliers, de
méme, ce thédtre représente un phénoméne exceptionnel: il s’était réduit aux
espaces physiquement restreints, 1l avait perdu son caractére institutionnel, et
tout en perdant sa grandeur, il a repris la valeur en revenant sur les sujets
métaphysiques, tout comme ces sujets avaient le primauté en Gréce antique et
au temps de Racine. Ayant en vue quelle importance la parole théitrale portait
en ce temps, qu'elle était la base méme du spectacle, de la piéce du théitre,
bien que renversée du trone et démystifiée parfois, 4 I'époque du dadaisme, par
exemple, la conclusion s"impose que la situation a brusquement changé. Depuis
Eschyle, Sophocle et Euripide, en passant par les spectacles du Moyen Age,
drame élisabéthaine, et thédtre psychologique de Tchekhov, le héros disait sur
la scéne sa souffrance, se multipliait  travers elle, en la faisant ainsi commune
et universelle, elle appelait les spectateur & I'identification, et offrait la
purification. Et alors, au début du XX™, méme 4 la fin du XIX™ siécle,
Pillusion des scénes thédtrales qui disait que un tel homme existait réellement
et que sa souffrance méme confirmait son existence, avait commencé de perdre
le pas, et en méme temps, I'expression pittoresque est apparu, fait des
créatures, qui, en méme endroit et aussi décidément, parlaient n'importe quoi,
et méme y croyaient fermement. Jusqu'a ce que le théatre de I'absurde n’ait
apparu, ces créatures sur les scénes @ I'époque de I’expressionnisme, dadaisme
et autres mouvements « modemnes », en commengant avec « Ubu roi » de Jarry,
croient fermement tre vrais, et ce décalage avec la vérité produit chez les
spectateurs 1'impression qu’elles sont pauvres, banales et tragiques dans leur
ignorance. Du point de vue historique, donc, la situation sur laquelle le drame
« classique » est fondé, « le drame de I'inadaptation» comme on pourrait
I’appeler aujourd’hui, la tragédie de I’incompréhension de sa position dans
I'univers, cette situation reste dans la structure de toutes les tendances
thétrales « modernes » qui se jettent sur la parole, conscience et pensce.

Pourtant, le drame de 1’absurde, le drame avant-garde des années
cinquante, a laissé en héritage justement ce coté de la vie qui n'est pas logique
ni sensé, mais qui est, cependant, vivant autant que les autres phénoménes, et
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peut, du moins « au seconde vue » soutenir I'identification, pitié et révolte. Ce
thétre, pour la premiére fois, ne respecte plus la situation des drames
précédents, mais retourne la roue de Ihistoire sur le corps, imparfait comme il
est, et méme s'il lui arrive d’utiliser la parole comme instrument, elle est mise
alors en fonction de la situation scénique. La parole se sépare complétement de
la logique du dialogue, s’éloigne psychologiquement du personnage qui la
prononce. Elle acquiert ainsi une vie en scene authentique et cela devient la
situation dramatique, chaotique en apparence, mais lisible pourtant dans son
expression scénique. Pour la premiére fois les personnages des scénes « avant-
gardistes » parisiennes qui parlent au public ne tentent pas de cacher qu’ils
sont extraordinaires, que « quelque chose ne va pas bien avec eux», qu'ils se
sont trouvés 1a involontairement et brusquement et qu'ils ne peuvent ni reculer
ni avancer de ce point-Ia. Ils expriment leur souffrance 4 travers leur situation,
relations et surtout JEU qui est la base de la technique dramatique utilisé par ce
genre de thédtre. En plus, ce genre de jeu n'est pas du tout privé de parole — le
jeu et la parole figurent comme les facteurs de méme droit dans la création de
la confusion et de I'absurde qui a pour I'objectif de montrer clairement le non-
sens de toute existence. Les paroles figurent dans le fonctionnement au méme
titre que les soi-disant personnages, et cela est, 1l semble, la différence la plus
pertinente entre un thédtre « littéraire » dont les représentants brillants sont
Ibsen et Tchekhov et ce théitre d’avant-garde dont les maitres sont Beckett et
lonesco. lei également, le dialogue reste indispensable, irremplagable mais
obtienne une autre fonction. 11 ne dit rien. 1l travaille, dure, change ou reste le
méme, en se chargeant de guider ou arréter la situation, (En attendant Godot),
sans I*expliquer en aucun moment. La plus importante part du dialogue sont les
pauses, surtout chez Beckett,

On appelle dans le thétre des années cinguante le jeu dramatique tout ce
qui est spécifiquement scénique, dans le spectacle qui ne veut pas montrer une
action, développement des personnages, dramaturgie des événements qui
s'enchainent les uns aprés les autres et sont profondément justifiés. La situation
dont nous parlons est évidemment contraire & celle que I'on retrouve dans le
théitre bourgeois et réaliste: elles se différent par le contenu ainsi que par la
forme.

Le théitre de I'absurde, qui connait la dynamique plutdt que la
dramaturgie des piéces de thédtre, a pour objectif de révéler ce qui est invisible
— les définition négatives des principales valeurs humaines et ¢thiques,
principales dans P'acte thédtral traditionnel. Dans les drames depuis Ibsen
jusqu'a Brecht, la CONVENTION c’est, comme Raymond Williams a dit, ce
qui relie le dramaturge au spectateur. Nous trouvons qu'elle est aussi héritée
par le drame « avant-gardiste », elle existe toujours, bien que légérement
modifiée, asynchrone, ayant I'air parfois ridicule, parfois tragi-comique.

Ce texte est un fragment d'un ensemble plus vaste.

Traduit en frangais par Natasa Vuckovic
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Radovan Vuckovic
RADICAL DISPROVAL OF TRADITION

The monograph entitled AVANTGARDE, NEO-AVANTGARDE AND
SIGNALISM by Milivoje Pavlovic is a synthetical and, at the same time,
analytical scholarly and critical work. Pavlovic synthetically sets out basic data
on the avantgarde and neo-avantgarde and various modifications of the term,
which called for theoretical and literary-historical construal of their essence and
classification period-wise. Deriving from previous synthetical accounts on the
avantgarde and neo-avantgarde a definition of signalism as a form of the neo-
avantgarde in the second half of the 20th century, influenced by socio-cultural
factors, primarily a technological boom and an expansion of communication
systems, in a second, more comprehensive part of the monograph, Pavlovi¢
analytically depicted a variety of genres of signalistic poetry. In order to
present the essential aspirations of the signalistic neo-avantgarde to forge a new
poetic language, the author was also coerced to deal with the literary genres
problem — so as to present the diversity of a radical disproval of the previous
tradition.

As expected, in the light of the inter-disciplinary and metatextual
character and openness of signalistic poetry, Pavlovi¢ interpreted it in an
international context and in relation to the interaction between and close
intertwining of various arts (primarily visual arts and literature). To that end, he
referred to a vast number of works by domestic and foreign authors and
invested extensive efforts into portraying, in a comprehensive manner, the
creative phenomenon which is still to be fully comprehended and construed in
the future, Pavlovié did so competently and knowledgeably so that, owing to its
comprehensiveness as well as his lengthy and studious research, in-depth
analysis and sound assessments and inferences, his extensive monograph will
be an unavoidable point of reference for further research into the topic and a
reliable guide for the literary-minded public to the subject which is by no
means simple to fathom and embrace.

Translated by Ljiljana Parovi¢
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KLAUS PETER DENCKER

geb. 1941 in Libeck. Studium der dentschen Literaturwissenschaft,
Japanologie und Philosophic an der Universitit Hamburg bis 1965. Assistent
und Lehrbeauftragter an der Universitit Erlangen-Nurnberg (Lehrstuhl Prof.
Dr. Ulrich Fulleborn) fur dt. Literaturwissenschaft und Film- und Fernsehkunde
bis 1974. Freier Autor und Filmemacher bis 1975. Beim SR/Fernsehen im
Bereich Kultur 1. Redakteur und Filmemacher bis 1985. Lehrbeauftragter an
den Universitaten Saarbrucken und Trier seit 1981. Professur im Fach
,Medientheorie und Medienpraxis” an der Universitit Trier seit 1985. Mitarbeiter
Kulturbehorde Hamburg 1985-2002.

Als Autor arbeitet Dencker im Bereich zwischen Literatur und bildender
Kunst: ,,Als Fortsetzer der visuellen konkreten Poesie hat Dencker, als einer
der wenigen in Deutschland, Theorien und Praktiken entwickelt, die intemational
Beachtung gefunden haben* (aus der Begrundung der Jury zur Verleihung des
Forderpreises zum Kunstpreis Berlin, Akademie der Kiinste 1982},

Er ist seit 1970 an internationalen Ausstellungen der Visuellen Poesie
beteiligt. Die wichtigste Einzelausstellung fand anlasslich des 60. Geburtstags
2001 im Hamburger Bahnhof/Berlin mit tiber 200 Slattern aus dem Bestand der
Kunstbibliothek/Staatliche Museen zu Berlin statt,

Ca. 100 Dokumentar- u. Experimentalfilme fur die ARD und das ZDF,
Buchpublikationen u.a. TEXTBILDER - VISUELLE POESIE INTER-
NATIONAL. DuMont Verlag, Koln 1972; DER JUNGE FRIEDELL. Beck
Verlag, Munchen 1977; DEUTSCHE UNSINNSPOESIE. Reclam Verlag,
Stuttgart 1978; VISUELLE POESIE. Saarlandischer Rundfunk, Saarbrucken
1984: ACH KNALLIGE WELT, DU LUNAPARK. GEORGE GROSZ-
GESAMMELTE GEDICHTE. Hanser Verlag, Munchen 1986; DIE REISE
NACH ROM. Visuelle Poesie. Siegen 1987 (=experimentelle texte nr.14/15);
WORT-KOPFE. Visuelle Poesie 1969-1991 (Vorwort: Christina Weiss, mit
vollstandiger Bibliografie bis 1990). Siegen 1991 (=experimentelle texte nr.
27-28); VISUELLE POESIE AUS JAPAN. Kulturbehorde Hamburg, Hamburg
1997: SEQUENZEN. Visuelle Poesie (Vorwort: Hans Peter Althaus, mit
vollstandiger Bibliografie bis 1998). Siegen 1998 (= expertmentelle texte nr.
51-53). K(L)EINE POETIK. Arbeiten von 1967 bis 2000. edition fundamental,
Kéln 2001. POETISCHE SPRACHSPIELE. Reclam Verlag, Stutigart 2003
(Auszeichnung: Gedichtband des Jahres 2003). RENSHL. Visuelles Kettengedicht
zusammen mit Yasuo Fujitomi, Hiroo Kamimura, Motoyuki Ito, Shutaro
Mukai, Shohachiro Takahashi. Berlin 2003. LW-SEQUENZ. Visuelle Poesie.
St. Petersburg 2003 (= Visual World Poetry)- PEACE/WAR. Visuelles
Gemeinschaftsgedicht mit Hiroshi Tanabu. Tanabu-Edition No.27/Saitama 2003.

In Arbeit: VISUELLE POESIE AUS JAPAN (Hrsg. Klaus Peter Dencker)
LIT Verlag, Munster 2003/04, MAGISCHE QUADRATE.Visuelle Poesie.
Verlag Schwarze Kunst, Grethenbuchten 2003/04. GESCHICHTE DER
INTERNATIONALEN VISUELLEN POESIE von den Anfangen bis zur
Gegenwart. Edition text+kritik, Munchen 2005.

Arbeitsproben und Statements in: VISUELLE POESIE (Reclam Verlag,
Stuttgart 1996) sowie in: VISUELLE POESIE (edition text+kritik/Munchen 1997).
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Uber Dencker in: Christina Weiss, Sehtexte ( Dissertation Universitat Saarbrucken),
Zimdorf 1984. Im Internet: hups//wiwse qodsle gorn (dort unter dem Stichwort
_Klaus Peter Dencker"). Ein Portrait von Dencker mit Arbeitsproben und Bio-
biblio-graphic befindet sich im Netz unter: biipi/wiww ivrikline.omg. eine
umfangreichere Bio-bibliographie u.a. in: Kirschners Deutscher Literatur-
Kalender. 63.Jg., K. G. Saur Verlag, Leipzig 2002/03 und Allgemeines
Kunstlerlexikon Bd. 26, K. G. Saur Verlag, Leipzig 2000.

Denckers Arbeiten der Visuellen Poesie befinden sich in Sammlungen
w.a. im Ruth and Marvin Sackner Archive/Miami Beach; The Getty Research
Institute/ Los Angeles(Jean Brown Collection und Dick Higgins Collection);
The Armand Hammer Center/UC Los Angeles; Ohio State University Libraries
(William S. Burroughs Collection); Stanford University Liberaries (German
Collections): Visual Poetry Center/Oxford; Letterkundig Museum/Den Haag;
Muscum of Contemporary Japanese Poetry, Tanka and Haiku/Kitakami;
Hokkaido Museum of Literature/ Sapporo; Institut fur modeme Kunst/
Kunsthalle Numberg; Stadtische Galerie Erlangen; Modem Art Museum
Hiinfeld; Museen der Stadt Ludenscheid.

In der Kunstbibliothek/Staatliche Museen zu Berlin/PreuBischer
Kulturbesitz werden seit 1998 alle Pubil-kationen und die wichtigsten Arbeiten
(im Original) der Visuellen Poesie Denckers gesammelt.

Dencker wurde mit mehreren Preisen und Stipendien ausgezeichnet, u.a.
war er jungster Kulturpreis-trager der Stadt Erlangen 1972.

_Karl YOUNG
KLAUS PETER DENCKER AN INTRODUCTION

Klaus Peter Dencker belongs to the great tradition of visual poets whose
approach includes an encyclopedic dimension. Such is the case with lan
Hamilton Finlay and Tom Phillips, to mention two members of the tradition
perhaps more familiar to English speaking readers. A simple example of the
encyclopedic approach is Dencker's ongoing catalogues of visual poets.

But more important in the context of this site is Dencker's encyclopedic
approach as worked out in his visual poetry. The graphic elements in his poems
recapitulate not only the iconography of Europe for several hundred years, but
also in the process recapitulate the range of techniques used by artists and
designers of all sorts. One of the great satisfactions for me in his work comes
from the interplay of techniques collaged together. A simple aspect of this
appears in different types of shading m the images, ranging from the cross-
hatching, layering, and feathering of woodcuts and stone lithographs, to the
gradations produced by photographic techniques for offset and rotogravure
printing, to the gradations introduced by airbrushes and now by computer
programs. This wonderful confluence of icons and graphic techniques finds a
match in Dencker's approach to letters. A page of Dencker's poetry will
probably include at least half a dozen type faces, and it seems an interesting bit
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of serendipity that living in Germany provides Dencker with Fractur type faces
as well as Roman and sans serif faces. Just as important is Dencker's hand
lettering, which adds a great deal to the interplay of letter forms in his poems.

Dencker often divides a page into zones, each assigned a contrasting
subject - one zone, for instance, may involve work and another play. Both
graphically and semantically, the major elements in a page function like the
clauses in a sentence, and the pages in a section work much like a paragraph.
Thus the phrases and sentences in his work not only carry their own
significance, but each contributes to a larger lingusitic construct.

The first work in this section is a survey of Dencker's "Wort Koepfe,"
presented complete in reduced format. From the survey a reader can get a sense
of Dencker's use of iconography and its interplay with letters. The first part of
the work also appears in enlarged format so that the texts are clearly legible.
[Click on the image for enlargement.] Perhaps as bandwidth widens and load
time speeds up, we will include large versions of the complete work. For now,
this presentation seems to provide a good introduction and survey to the work
itself and to Klaus Peter Dencker.

Klaus Peter Dencker
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Andrej TISMA

ELEKTRONSKA UMETNOST I INTERNET (3)

Umetnost reklamne etikete

U intermet komunikacijama ustalio se vid reklamiranja putem banera
(banner - engleski zastavica), duguljastih horizontalnih standardizovanih
pravougaonika u kojima se nalazi saZeta vizuelna i tekstualna poruka koja
obiéno stoji u samom vrhu veb stranica, To je zapravo neprikosnoveni prostor
koji se placa, kao na primer reklama ili oglas u novinama, i festo predstavlja
osnovni izvor prihoda pojedinih vlasnika veb sajtova. Baner je aktivno spojen
sa veb stranicom onoga koga reklamira, “klik” na njega vodi na odredenu
adresu na Internetu. OgraniCen je na par, a najviSe petnaestak, centimetara
Sirine da ne bi bio suvife nametljiv, &ime je diktirana i saZetost i atraktivnost
njegovog sadrZaja. Postoje stati¢ni i animirani baneri, s tim §to ovi drugi, mada
za oko privlaéniji i za muSteriju primamljiviji, svojim sporim “otvaranjem’ u
brauzeru umeju 1 da odbiju korisnika, pa se i tu ide na redukeiju.

Profle godine je grupa stvaralaca The Banner Art Collective
(www benneratrorg  <http://www . benneratr.org>) koja se bavi kreiranjem,
prikupljanjem 1 distribucijom net.arta i vizuelne poezije radene u formi banera
pokrenula internet projekat “Banner-Strike” (aluzija na najpoznatiju pucacku
kompjutersku igru Counter—Strike) kriti¢ki usmeren prema ratu u Iraku. Za samo
nekoliko meseci, koliko je trajala iratka kriza, zakljutno sa 26. aprilom 2003,
na konkurs je pristiglo preko 160 autorskih banera umetnika iz Eitavog sveta. u
koncepeiji svoga projekata autori su naveli da iako mnogi smatraju banere
nuZnim zlom na Internetu, a kao sredstvo izraZavanja on nameée mnoga ogra—
nitenja, upravo ta mala forma je umetnicima bila veliki izazov da se u njoj
okudaju. Koriste¢i marginalizovanu formu banera stvaraoci su iskusili margina—
lizaciju samoga net.arta, a u umetnosti banera ta marginalizacija je i bukvalna.
Takode je i za gledaoce ovaj projekat privlatan, jer sa jedne strane mogu da
upoznaju sasvim nov oblik umetnosti, a sa druge, one banere koji im se najvise
dopadaju mogu da kopiraju i ubace na sopstvene veb stranice.

Baneri su na konkurs pristizali svakodnevno, naro€ito za vreme iratkog
rata, Ima veoma angaZovanih i brutalnih, sa prikazanim civilnim Zrtvama
americko-britanske intervencije, zatim brojne su i aluzije na vezu rata i iratkih
izvoridta nafte, a mnogi autori su apelovali da rat stane i da se vojnici vrate
kuéama. U projekat je uvrSteno i mnoStvo radova koji nisu direkino vezani za rat
u Zalivu, veé se bave mimodopskim temama, ime posredno prizivaju kraj
sukoba, Nagradu je osvojio Pol Velder iz Spanije za rad “Peace of Cake” na
kome se vidi “iratki kola&” podeljen na interesne sfere velikih kompanija.
Nagrada se sastoji od najnovije verzije igrice Counter-Strike: Condition Zero.
Druga nagrada pripala je timu KRN iz Francuske, a tre¢a Majklu Spakovskom
iz Velike Britanije, koji je zastupljen sa fak dvadesetak radova.

Inate, trideset Cetiri odabrana rada sa konkursa bie transformisana u
graficke elemente najnovije verzije Counter—Strikea &ime Ce se uneti direktno
antiratni, ali i umetnitki elementi u veoma ratobornu elektronsku zabavu mladih.

Dygitalizovane emocije

Internet je nastao u Americi, a u toj tehriolofkoj velesili najvise je i
korisnika ove svetske mreZe, oko 200 miliona. Kada se ovo uzme u obzir, ne
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Zudi ameri¢ko vodstvo i u pogledu net-arta i po broju elektronskih galerija,
muzeja, direktorijuma i informativnih &vorista. Zato je u ovom trenutku moZda
zanimljivije baciti pogled na stranu, u neke zemlje gde je ova vista umetnosti i
komunikacije manje razvijena, ali je zato obojena Sarmom sveZine, avanture i
novine. Jedna od takvih novih onlajn galerija je Third Place Gallery (galerija
trefeg mesta), nastala u Svedskoj, zahvaljujuéi inicijativi i podrSci tamosnjeg
ogranka poznate firme Sony PlayStation2. To je mesto gde umetnici koji
koriste tekovine novih tehnologija mogu da prikaZu svoja dela, diskutuju o
njima i zapo&nu medusobnu saradnju zahvaljujuéi permanentnoj diskusionoj
tribini i mejling listi. Sve ovo odvija se na mreZi Interneta, na adresi
http://www.thirdplacegallery.org/ .

Poznato je koliko kompjuterske igrice duguju kreatorima u domenu
softvera, ali i umetnicima i dizajnerima, koji imaju teZak zadatak da uvek
iznova stvore likove, situacije i ambijente kakvi do tada nisu videni, ne bi li
privukli paZnju i investicije sve mladih fanova ovakve vrste zabave, ili bolje
reteno paralelne stvamosti. Zanimljivo je da u slu¢aju galerije Third Place sada
jedna od najveéih industrija kompjutrerskih igara, Sony PlayStation2, investira
u obrnutom smeru, u umetnost, podrZavajuéi net-art i digitalnu grafiku i
animaciju ne samo davanjem prostora i tehnologije, ve¢ nudeti vredne nagrade
od po 2000 evra za najbolja ostavarenja, kao i Sony digitalne video i statitne
kamere nekim od niZe plasiranih umetnika na madunarodnom konkursu koji je
bio otvoren prosle godine.

Konkurs galerije Third Place je bio otvoren na temu »Emocije«, i na
njega se prijavilo preko dve stotine autora, u dve ponudene kategorije: net-art i
digitalna ekspresija. Prva kategorija bila je posveena eksperimentalnim rado—
vima namenjenim za onlajn komunikaciju, a oni su dostavljani u formi linka.
Drugu su &inila dela u oblasti digitalne animacije, grafike, zvuka i digitalnog
filma, koja pomeraju granice i zalaze u nove oblasti pomenutih medija.

Na veb stranici ove galerije moguée je videti sve kandidata za nagrade,
a uz sveki rad nalazi se kratka biografija autora, kratak opis rada, a moZe se fak
poslati i sopstveni komentar na svako od prikazanih dela. Ve¢ povrsan pogled
na slidice izvudene iz svakog od radova pokazuje veliko bogatstvo i raznovrs—
nost sadrZaja elektronske galerije Third Place, inate karakteristitno za Internet
umetnost koja stiZe sa mnogih krajeva sveta, iz razli¢itih kulturnih, socijalnih i
politi¢kih sredina. 1 mada postoji uvreZena predrasuda da kompjuterska tehno—
lohgija uniformife i ukalupljuje umetnost, “Setnja” ovom galerijom daje naj—
bolji dokaz posetiocu o bogatstvu moguénosti individualnog izraza putem
digitalnih medija.

Ima tu dela na granici nau¥ne fantastike, crtanog filma, pomnografije,
imitacija kompjuterskih igara, tekstualnih intervencija, simulacija urbanih
prostora, polititki angaZovanih i antiratnih poruka, ali i sasvim apstraktnih
formi, statiénih ili u pokretu, Zesto i ozvutenih. Da bi se ova dela iskusila i
doZivela na pravi nadin, najbolje je ipak sesti za kompjuter i “odietati” do
galerije Third Place.

Dominacija softvera
Potetkom septembra 2003, u austrijskom gradu Lincu odrZan je jo§
jedan festival elektronske i digitalne umetnosti “Ars Elektronika”, najzna—
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Zajnija manifestacija te vrste u Evropi, a sudeéi po do sada rekordnom broju
utesnika, verovatno i u svetu. IzloZbe, takmigenja i simpozijumi odvijali su se
pod motom “Kod - jezik naSeg vremena”, jer uticaj kompjuterskih softvera
neprestano raste u svim oblastima savremenog Zivota. Softveri su sveprisutni, a
kodovi su osnovna supstanca globalnog informatitkog drustva. Kompjter se po
#elji moZe programirati u jedinstven medij koji suvereno vlada nasim Zivotima,
bilo da se primenjuje u ratovima, nauci ili umetnosti.

Festivalski konkurs za nagradu “Zlatna Nike” u oblasti animacije,
vizuelnih efekata, muzike, interaktivne umetnosti i net—arta okupio je do sada
najveéi broj od preko dve hiljade sedamsto ucesnika iz osamdeset tri zemlje.
Uz Sest glavnih nagrada u nov&anom iznosu od po 10,000 evra, specijalni
medunarodni Ziri je dodelio i dvanaest posebnih priznanja od po 5,000 evra za
stvaralaStvo u pomenutim oblastima, Opdti je/ utisak da je sama tema opredelila
arbitre da nagrade dela u kojima je sam kompjuterski program dominantan,
inovativan i atraktivan, i predstavlja #iZu oko koje se fitava pria v, te ie
medu nagradenim radovima malo aktuelnih i kritickih sadraja, ili angaZovanih
poruka kakve smo vidali ranijih godina.

“7latnu Nike” u domenu digitalne animacije i vizuelnih efekata dobili
su uiesnici iz Francuske Romen Sego i Kristel Pugoa za rad “Tim Tom™. U
stilu crianog filma dve kompjuterske tastature transformi$u se u pokretne figure
koje se susrecu, a tu potinje niz neotekivanih i humornih zbivanja. Nagrada za
digitalnu muziku pripala je japanskoj ekipi koju ¢ine Ami JoSida, Satiko 1 Uteh
Kavasaki za rad “Astralni blizanci / kosmos” koji, prema svedoCenju publike, u
prvom sluanju deluje uznemirujuée, no nakon navikavanja zvuci buke i
zavijanje postaju prihvatljivi za uho.

Prvonagradeni interaktivni rad britanskog tima “Eksplozivna teorija”
nosi naziv “Da li me sada vidi§?*. Posveéen je brojnim prenosivim elektronskim
napravama kao §to su mobilni telefoni, beZigni modemi i digitalne kamere, te
preklapanju realnog i virtualnog sveta, Ova syojevrsna igra se odvija u delu
grada gde se kompjuterasi povezani za Internet “jure” sa ekipom snabdevenom
pokretnim napravama. Cilj je da se skriveni protivnicki igraéi pronadu u
virtualnom svetu,

I rad nagraden u domenu “vizije Intemet umetnosti” “Node Runner”
(trka za EvoriStima) ima karakter utrkivanja dve ekipe uz pomoé pokretnih
komunikacionih sistema. Nagradeni su Karlos Gomez de Ljarena i Juri Gitmen
(Venecuela/SAD) za igru koja se odvija u Njujorku, gde timovi jure izmedu
dve tatke odredene na mapi trudeéi se da na svom putu pronadu i fotografisu
S0 vife Evoriéta bezitne komunikacije, ¢ija mreZa je razapeta preko grada.
Pretpostavlja se da Ge ova igra zaraziti mnoge mlade kompjuterae i u drugim
svetskim metropolama, Utrkivanje ekipa moZe se pratiti direktno putem
Interneta na adresi www.noderunner.com <hitp://www.noderunner.com=.

U domenu “Internet izuzetnosti” nagraden je virtualni hotel “Habo",
mesto gde posetioci putem komunikacione mreZe mogu da svrate, da se druZe,
upoznaju nove prijatelje. Do sada je ovaj Internet sajt stekao oko tri miliona
registrovanih posetilaca, a njegov autor je Sulak Labs iz Finske. Posetioci,
naime, mogu da stvore sopstvene likove koji se zatim po hotelu Setaju, jedu,
piju, igraju ili razgovaraju u kafeu, restoranu, kraj bazena il sportskih terena.

31




Gostinske sobe je moguée takode urediti po sopsivenom ukusu. Ovaj hotel
nalazi se na adresi www.habbohotel.com <http://www.habbohotel.com> 1
nadgleda se dvadeset Cetiri sata dnevno da bi se spretilo neadekvatno ili
nasilno ponaanje gostiju.

OvogodiSnja “Ars Elektronika” obuhvatila je i posebnu izloZbu elektronske
umetnosti sa nekoliko stotina udesnika, niz koncerata, performansa, kao i
“elektronski hodnik” u kome se svake godine promovisu najnovije pojave i lu-
dosti u ovoj oblasti i gde mladi autori putem Interneta, tak iz Azije ili Afrike, ali
i Ameritki hakeri, pokazuju ono §to ¢e tek postati nove strategije 1 buducnost
digitalnih medija.

Paraf za kulturu

Autorska prava na Intemetu su jedno od najslabije refenih pitanja ove
globalne mreZe, samim tim $to ona jos uvek [igurira otvorena, ali i zato Sto,
zahvaljujuéi moguénostima kompjutera pomocu kojih se realizuje, svaki
korisnik sa lakoéom moZe veoma jednostavno kopirati i umnoZavati njene
sadrzaje. Posebno se postavlja pitanje autorskih prava za medijske umetnike
koji Cesto koriste upravo metod citata, oponasanja ili parafraze odredenih
oficijelnih 1 zakonom zaSti€enih sadrzaja, radi svojevrsne kreativne kritike
drustva, kulture pa i samih zakonodavaca. Naro€it problem nastaje prilikom
kori§éenja simbola, logotipa, fotografija produkata ili reklamnih spotova ve-
likih korporacija, koji su nam se veé toliko uvukli u svakodnevicu da ih
doZivljavamo kao neodvojivi deo urbanog pejzaza, Zivotnog miljea ili dnevnih
rituala ponadanja na poslu, ulici, dokolici ili prilikom zabave.

DanaSnji internet umetnici, jer im to sredstva elektronske komunikacije 1
digitalne obrade slike i teksta omogucavaju, manipuli$u &itavim prezentacijama
i propagandnim kampanjama velikih korporacija, jer su one postale sudbina
savremenog foveka, a u tim akcijama neretko nailaze na pretnje tuzbom i upa—
daju u sudske procese. Poigravanje likom Barbike, vojnika-igratke patentiranog
imena ili nazivom velike aukeijske firme kao $to je "Ibej” umalo je "nestasne”
medijske aktiviste koStalo na hiljade ili milione dolara oditete. No vedti
umetnici se hvataju u koStac i sa takvim problemima i neretko iz ovakvih zapleta
izlaze kao pobednici. NajsveZiji je primer evropske umetnitke grupe
"0100101110101101.0RG" koja se poigrala imenom i simbolom proizvodaca
patika "najk" (Nike). Parafrazirajuci dizajn zvaniénog "najkovog” veb sajta naj—
pre su na njemu pustili "buvu” da ova multinacionalna korporacija, navodno, u
svim veéim gradovima sveta namerava da kupi glavne trgove ili ulice menjajuéi
im nazive u "Trg Najk" ili "ulica Najk", i da na njih postavi ogromne spome—
nike u obliku svog poznatog zadtitnog znaka — parafa (www nikeground.com).
Oni su to, toboZ, pravdali polazeéi od premise da simbol "najka” pripada svim
liudima sveta koji ga svakodnevno nose na obu€i ili odeéi, i da je postao
svojevrstan simbol naSeg vremena, te najavili da Ce prvi takav spomenik pos—
taviti u Bedu. lza grupe "0100101110101101.0RG" i provokativne mimikrijske
akcije stao je befki teoretifar, umetnik i medijski aktivista Konrad Beker,
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dircktor Public Netbasea, inade autor grandiozne manifestacije "Svet informa-—
cija" koju je prodle godine videla novosadska i beogradska publika. On je po-
vodom betkog projekia izjavio: "Vredelo je rizikovati, da bismo insistirali na
slobodi umetnitkog izraza u urbanom prostoru. Ovim projektom smo, pre
svega, Zeleli da skrenemo paZnju na fenomen globalne dominacije ekonomskih
interesa nad simbolima kulture .

Na veb sajtu projekta postavljen je avionski snimak Bela sa spome-—
nikom "najkovom" parafu, koji je u meduvremenu zaista i realizovan, ozna-
gena je povrSina trga koji ¢e se od 1. januara 2004, zvati Nikeplatz, umesto
dosadaSnjeg Karlsplaiza, a na trgu je smeStena i informaciona buda koja je
sluila kao kancelarija ovog projekta i multimedijalni propagandni centar.

Naravno, ova laZna vest je izazvala burne reakcije, najpre medija, pa i
gradonaelnika Be¢a. No ubrzo je 1 veoma agresivno reagovala korporacija
Nike International tuZbom protiv Public Netbasea, napisanom na dvadeset
stranica, zahtevajuéi od umetnika da odmah povuku sve medijske sadrZaje koj
s¢ ticu zaStiCenog znaka "najka"i obustave sve aktivnosti u vezi sa tom
korporacijom. U protivnom, zapretili su kaznom od 78.000 evra.

Medutim, Konrad Beker i umetnitka grupa nisu se lako predali. Jedno—
stavno, ostavili su spomenik na svom mestu, kao i veb sajt koji je sticao sve
vise popularnosti, U tom momentu su u njihovu zaStitu stali 1 informativni
mediji, optuZujuéi "najk" da je daleko od slobodnog simbola integrisanog u
javnost, te da se razotkrio kao multinacionalna kompanija bez smisla za humor
i igru, koja reaguje &im neko takne u njene interese, Nakon toga i Privredni sud
je odbio "najkovu” tuZbu kao fofmalno nedovoljno zasnovanu, a na kraju je i
sama, korporacija povukla tuzbu, verovaino shvativéi da bi od zabrane
umetniékog projekta imala vise Stete nego koristi.

Jedan od Elanova "0100101110101101.0RG" i njen portparol Franko
Birkut ovih dana je zadovoljno konstatovao: "Pobedili smo. Komercijalni d2in nije
umeo da razlikuje umetnicki ili kritiéki projekat od nelojalne konkurencije ili
komercijalne prevare. Medutim, ovde "najk" nije bio predmet naseg napada,
oni su samo posluZili kao jedno od brojnih sredstava koja koristimo da bismo
iskazali svoj stav",

_Andrej TISMA

ROBOTIZOVANA UMETNICKA AKCIJA DRAGANA ILICA

Nakon decenijama starih Zilvernovskih, nauénofantasti®nih, pa 1
signalisti€kih vizija o ulasku kompjutera, interplanetarnih letelica i robota u
nase Zivote. ali i umetnost, danas smo svedoci postepenog ostvarenja svih
tih predskazanja. Tako se nedavno prvi put u nas ostvarila simbioza
umetnika i robota u akeiji Dragan Ili¢, njujorikog satvaraoca jugoslo-
venskog porekla, realizovana u januara 2004, u Likovnom salonu Kulturnog
centra Novog Sada. Na izloZbenoj postavei svoga viemetarskog klasi¢nog
crieza radenog posebnom tehnikom paralelno postavljenih olovaka, [1i¢ je na
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podu galerije izveo "Roboaction” — akciju crtanja pomocu robota koji se
kretao medu laserskim graniénicima po ogromnoj povrsini papira.

Olovku kao rekvizit, verovatno najcelishodniji simbol sveukupne
ljudske civilizacije, od praistorije do danas, Dragan Ili¢ koristi na razli¢ite
natine kroz svoje tridesetogodisnje umetnitko stvarala$tvo, ali ne samo kao
sredstvo ostavljanja traga na hartiji, ve¢ i kao gradivni materijal za skulptu-
re, upotrebni materijal akcija i performansa (ponekad sa 50.000 olovaka),
multimedijalnih projekata i video instalacija, ili kao dodatak robotima. Jos
od 1975, kada je intuitivno u Saku uzeo pregrit olovaka i njima poteo da
cria, postizuéi efekat paralelnih linija, 1li¢ je napustio klasi¢an crteZ, podre-
div&i tu likovnu disciplinu racionalnoj i programiranoj aktivnosti ostavljanja
traga motorikom ruke vodene sveStu. Za svoju specijalnu tehniku crtanja
konstruisao je posebne naprave — drzate za olovke, razli¢itih veli¢ina i
oblika. nalik na magine. Na taj na¢in je doSao i na ideju robotizacije crteZa.

Naime, u svojim delima Ili¢ je gotovo uvek spajao ljudsku kreativnu
imaginaciju sa maSinskom vizuelno¥éu nalik na robotsku aktivnost. U
jednom performansu sebe je tak pridvrstio na masinu (viljuskar) i na taj
natin izvodio crtez. U najnovijoj etapi svoga rada on je adaptirao
industrijskog robota koji erta po komandama umetnika, ali i publike, sa
dodatnim momentom interaktivnosti u nastajanju dela, dovodeéi svoja
dugogodisnja istraZivanja do krajn] ih konsekvenci.

Na njegovoj novosadskoj izloZbi imali smo paralelu ruénog 1
robotskog crteza. Na zidu je bio njegov rad izveden olovkama i pastelima u
boii koji ilustruje Tlicev dosadasnji stil madinskog crteZa sa snopovima
paralelnih linija. Levo 1 desno postoje gus¢i spletovi linija sa pravilno
rasporedenim intervencijama bojom, spojeni meandrirajuéim snopom.

Na podu je povi§ina papira po kojoj se kretao robot sa priévrienim
pisatima. Njegovo kretanje, pa dakle i crtanje, bili su uslovljeni umetni-
kovim komandama, ali se i publika ukljucivala u ovaj zanimljiv i originalan
kretivni proces. Po Iliéevim reima, roboti mogu da prelaze papir pokret-
liivo$éu koja je superiorna u odnosu na ljudski miSiéno-skeletni sistem,
omoguéujuéi umetniku da stvara vece, sloZenije i preciznije radove na
nOVOM nivou procesuiranja.

Dragan Ili¢ roden je 1948. u Begaljici kraj Beograda. Studirao je
likarstvo na Sumatovackoj umetnickoj $koli u Beogradu od 1968. do 1969.
Od 1974. do 1975. studira na Filmskoj Skoli u Sidneju, Australija, a zatim
1976. na Umetni&koj $koli u Kamberi, Australija. Od 1977. #ivi u Njujorkuy, a
ameritko drZavljanstvo je stekao 1999. Od 1974. je samostalno izlagao u
Sidneju, Melburnu, Kanberi, Cikagu, Njujorku, Tokiju, Briselu, Parizu,
Amsterdamu, Beogradu, Kelnu i Pusanu (Juzna Koreja). Medu njegovim
ufedéima na grupnim izlozbama izdvajaju se "Deset jugoslovenskih
umetnika” (Njujork 1982), Dokumenta 7 (Kasel 1982), "Terminal Mjujork"
1983, Galerija Semafor (Njujork 1985).
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ulice izlaze u Sirinu
puni Zev magle
potiskuje im dah
klinovi ptica u belim
visinama
glasaju se
rasprenim kricima
kapliu
po licu lisca

kisele kise sline
po nedovrsenim
zapletima

nazubljene hridi upiru
prste i grebu
dok ih

rastvareng
odnosi bujica
negde usput
srasce

ukrivo
1 pogresnu pricu

umoma cma

ogmuta mreZicom proliv komaraca
istanjenim potpeticama gazi
tucanik

vetar joj prilazi

njusi znoj izbledelih rasirenih

Zenica

bezglasno golica diakavi jezik

i

nezadovoljan adjecima odvodi senke

dok ruse se spratovi oblaka
pod sopstvenom vedrinom

u.razlivenoj delti
plutaju kosturi brodova
riba

i bodu odraz oblaka
presrecu let paucine

glasovi propadaju kroz

sito
opilici zadrZani na Zicama
klijaju u so

lisina ne ostavija ofiske
voda ne dise

L

noge nisu srasle sa tlom
aura na jagodicama prstiju

dritun
hladni plamenowi lidu
mrive [ Zive
ivice
ogledala
hodnika

svella zatvorenog u
staklo

ipak

noge nisu srasle sa tiom
leze na tankoj sili
odviojene

telo se oklopljeno

ubada u prostor

setiva

{ako je izmena snaga
u njemu pozitivna)

u susretu sa drugim poljima
slitovi se podizu
a vamnica
jurme
spoji
palacanjem dopuni rezervoare
cistom lisinom




Ilija BAKIC / Zvonko SARIC
SIFRA: ZH 17445 L

¥ifra: ZH 1744 5L
status: naucna istraZivanja

potrebna dozvola obrazac No 70900k
sluéaj: 20030702P

napomend: — Wy, Wi

proklamovani koncept 0p§1‘.¢:~cm'lnugud:y£w:§ nudmzumum u!lﬂd ‘| pracenje
celokupnosti drustvenog #ivota sa ciljem _utkrw:m_]a 1Iprepuznavm_1_|a g‘zkummsln
koje omogucavaju dugoroéno planiranje 1 usmeravanje tokova ZEled!'ﬂEf: s ]".Cl":]_]—
njim ciljem uspostavljanja i odrzavanja uptmmlnog {]ru%wcr!ug stanja. U nave-
denom konceptu nuZno je sagledavanje svih mnrlgmaln_li‘*. _rml_:p:m grupa “d“‘?siE‘F’
pojedinca &ije samostalno delovanje ima $iri pozitivan ili cesci nc_:gittwan ;’.;lT.llL:i_]..
psiho-metrijski pristup podrazumeva kalkulisanje svim segmentima u tekucem
realitetu i futuru.

napomena 2: . y :

slugaj 20030702P je u statusu privremene memorijske podrike. nakon
prelaznog perioda nadleZni organ odlugi¢e o njegovom frajnom memorisanju u
matricu ili brisanju.

napomena 3: w ,
ukoliko lice/Al-entitet koje pristupa ovom slucaju nema p:?wrdcr_m doz~
volu za nauéna istrazivanje duZno je odmah se iskljuc iti bez daljeg ucitavanja
sadrzaja i prijaviti svoj ulaz nadleZnim kontn:nlnim m‘g'fllnima. 1 .
prethodni postupak vaki i za sve pristupe koji su posledica zadesnog
pristupa.

uéitavanje sadrzaja
oo
01

1 POGLAVLIE :
SADRZI NEKE POJEDINOSTI | PRILIKE U KOJIMA JE OVAJ TEKST

DOSAO NA SVET, PREDSTAVLIENE NA VERODOSTOJAN NACIN

Malo je potrebno za srecu. MoZda samo ledeni kola¢ od belanca s
rumom. lpak, ponekad dobar kola& nije dovoljan. _.ivakau sam samo jednu rec 1
zaliha: krv. Polako, toliko polako da mi se zgadi. Sa L‘-r}zlgr: strane ztdg MOZA0
sam da bljesnem i usahnem sise tih propalica. Bog mu nije dao saznanje da bih
time uginio zlo, ali ta bestelesna misao za sve uzraste, kn_!la se toliko puta poka—
zala dovoljna za laimo opravdanje usvojenih pnmgpuku, nije me zavarala. ;»v’.[urao
sam biti strpljiv. Na putu u strah ovog grada u najam, s»']_acun_]c narasle price tek
je predstojalo. Pred oima mi je promicalo 1}1hrzm1ut listanje tekstova, ‘mknr?
automatskog pretraZivanja tragaca za vedernjim vestima, UZasmi ljudski zvuci
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izazvani bolom, dopirali su i dalje sa ulice, Na trenutak sam zatvorio oéi, nalik
#ovekn obuzetom vrtoglavicom na ivici ambisa. Ponovo sam zauzdao Zelju da
se sjurim dole u davolov svetac i da nekoliko sledecih minuta provedem lomeci
noseve metalnom Sipkom. Verujem da postoje vestice koje zovu moje ime u
takvim trenucima, nadajuéi se da éu poljubiti odraz moje Zelje A ti? U §ta ti
vernjed? 1 ko ée kome biti pomoénik? Ja — pisac, i ti - ¢italac. 1 ko ce biti &iji
odjek? Moramo sa¢ekati da to razaznamo. Da li se iti secad vilenjaka koji je
lovio jeZeve izmedu izniklih zelenih stabljika pienice i kukuruza? Gledali smo
vilenjaka kada su nam glasovi jo§ bili deéiji. Da li je vec tada jedan od
prozdrljivih lovaca u sluzbi demona bezdna éekao i nma nas, da odrastemo i
zauzmemo mesto nadih odeva, &iji su se pradedovi jo§ secali sezone jednog od
velikih preloma, kada su se muve rojile na obezglavljenim, pomodrelim trup-—
lima a krematorijumi se crneli u sneznim olujama. Podsetnik na vidiku? | koliko
slova u jednoj godini? 1li nidta ili grobari. Nadvremena prskalica koja raspriuje
nizove generacija stabilizator je praznine trudnoce i radanja od srca srcu, ali
hleb nam je u rukama.

Kada su ljudski jauci zamukli, neko vreme se jo§ ¢uo uZasan lavez koji su
ti jauci izazvali a onda je teSka tiSina prekrila ulice na obodu ukopanog grada.
Nakon prekida u mojoj svesti, kasnonoénu atmosferu u sobi ponovo su
upotpunjavali zvuci psihodeliénog hipijevskog sna mrtvih favorita daleke
pro$losti, dopiruéi iz zvuénika prikljuéenih na kompjuter. KoSulja mi se prili¢no
isukala, tako da sam je ukljukao nazad u pantalone. Uznemirujuca je to po—
misao: napisati poglavlje grada i§¢upanog srca. Algoritmi su prenosili elektriénu
aktivnost mojih mozdanih éelija u komande kojima se kontrolide mini-video.
Svojim mislima mogao sam upravljati uredajem pomocu nOVe NEUro-proteze.
Signalni procesor je prevodio sliku i tekst sa minijaturnog videa, prikadenog
umesto naocara. Mozak je prepoznavao seriju signala i ujedno slao informacije
implantima. Tekst i slika su stizali u moj mozak pomocu platinastih novih
elektroda koje su itovremeno signalizirale moje naredbe. Pokufavao sam da
odr#im korak sa novim svetom koji mi je izmicao i skoro me pregazio, Laskam
li sebi? Obecanje koje nam je kraljevano i kraljvstvo koje nam je obetano. Ne
pitaj me nidta sada. Pomisli samo kako je fudesna sudbina Amelije Pulen.
Amelija traga za ljubavlju i smislom Zivota. Odrasta u specifiénoj, pomalo
neorganizovanoj porodici. Poinje da radi kao konobarca u jednom pariskom
lokalu. Kontaktirajuéu s kom&ilukom i posetiocima lokala Amelija shvata da
put do sreée poéinje njenom inicijativom, spremnoScu da krene ka drugima. Bio
je to samo tragak nade onoga ko veruje da ¢e uZe puéi trenutak ranije, pre nego
§to mu slomi vrat.

Kad je traga& obavio posao pogledao sam veernji telefakt. Paznju mi je
privukla jedna vest. Vratio sam telefakt na prvu, udamu vest, aktivirao teleteks,
snimio i arhivirao. Spustio sam neuro-protezu, ostavljajuci da mi visi na vratu i
Fmirkajuéi prisao Stampadu iz kojeg je virio isplaZeni jezik hartije s odStampa-
nim tekstom. Agencija Arsenal prenela je vest o tajanstvenoj epidemiji koja je
ubila, za samo mesec dana, 44 osobe, prema saopdtenju indijskih zvaniénika.
Ekipa nacionalnog instituta za zarazne bolesti hitno je otputovala za Saharnpur,
oblast u najnaseljenijoj indijskoj drZavi Utar Prades, kako bi ispitala uzroke i
prirodu zaraze. Prema re€ima pojedinih lekara, simptomi bolesti su glavobolja
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sa groznicom i tl simptomi ukazuju na japanski encefalitis koji prenose
komarci. Zvaniénih potvrda, medutim, nije bilo.

Ta vest je bila jod jedan delic u mozaiku overe mojih razmigljanja. Bolest
jo§ uvek priviai paZnju i izaziva strah. Zabelezio sam ispod od§tampane vesti
da je bolesno drustveno telo, jedina preostala opasnost po ekonomski materijali-
zam upravljada skupovima éelija koje éine telo. Nastojao sam da identifikujem
reenje problema zapleta koji neée posluZiti normalizaciji ponaSanja sve do
tacke preokreta kada se sled dogadaja mora usmeriti na stare, dobre Sine koje
vode sigurnim putem do predvidene stanice. To je zahtevalo da odredim delo—
tvormu snagu promene. Bakterija-ljudozder je bila spremna Za fikcionalni svet.
Organizacija mora uspeti u jednom: uvuéi celije u pricu i onda im ne ostaje
nista drugo osim da slede glemente zapleta. Kombinacija dogadaja mora se
sprovesti vrlo pazljivo jer, bez obzira Sta éelije izaberu, izabraée pogresno.
Poetni deo zapleta moraée biti preinacen u manje preteéi oblik. Moj jedini
uslov koji sam postavio Mrtvacu bio je da sve ostane u vremenu price, bez
srtava u redovima éelija i da, nakon kulminacije, sve opet usmerimo predvidlji-
vim korakom, u formi reda, sprovodenjem zapleta na uobicajen probavljiv obrok
svakodnevne zamene umesto stvame promenc. Celije veé uZivaju u carstvu
funkcija a mi ¢emo pridodati jo§ jednu. Mrtvac je u redovima Organizacije imao
svoje fanatike-samoubice koji ée posluziti za Sirenje panike. Ti momei sprzenog
mozga od Zelatinastih kvadratiéa Lysergic Acid Diethylamide verovali su da ce
se, nakon smrti, uz malu pomo¢ njihovih prijatelja Beatlesa, moéi prepustiti
udaru na sva svoja Cula, iza kojeg stoji nova svest 0 komunikaciji. Hladni sjaj i
siguran pogodak. Likovi s funkcijom. Za Organizaciju ce biti vazno da ubedi
masu ¢elija da su upravljaéi ti koji ugroZavaju zdravlje i da su oni izazivati
katastrofe. To je jedina mogucnost da s¢ izazove pobuna ¢elija, koje ce Zeleti da
povrate staro stanje. Nov, obecavajuéi pocetak predstave ozdravljenja nakon
bolesti, bi¢e sasvim primamljiv. To je jedini nadin kojim se moZe izazvati
agresivnost ¢elija da preduzmu drastiéne mere, nalik onome 5to su nekad ljudi
zvali revolucija.

Morao sam zatvoriti prozor zbog vonja paljevine dubreta. Dole, iz Oka,
sijale su krinke neonskog svetla. Malo toga je ostalo na obodu ukopanog grada.
Starosedelaca gotovo da vie 1 nema. Ostali su samo nomadi koji éekaju svoju
priliku da sidu dole i nastane se u Oku. Ko god se od vas nade na obodu,
#mirkajuci zbog jakog sunca, dok vam koza odaje 50 grama vode na sat i dok se
menja va$ sastay plazme i potkoZnog tkiva, moze videti samo uruene zgrade i
osetiti smrad industrijske klanice u nepokretmom vazduhu, Odluéite li da skrenete
s auto-puta E-5, koji se odmotava prema slede¢em specijalizovanom geografskom
d?epu, i spustite se dole, u sveZinu Oka, za§ticenog opnom, i parkirate Sieru pred
trgovinom delikatesne robe, predusretljivi prodavac brzo ¢e vam predstaviti
uobiéajne putokaze za upoznavanje grada: deca razliditog porekla idu u iste
skole, navijaju za iste fudbalske ekipe i sluaju istu vrstu muzike. U to vreme
njihovi roditelji obavljaju svakodnevne poslove u atmosferi uzajamne toleran—
cije. Mir i ljubav i onda placa$ racun. Niko vam nikada neée spomenuti visoke
poslove sive ekonomije belih okovratnika, rast drudtvene tolerancije prema devija—
cijama i sadraje fine umetnosti autodestrukcije, ali Zeka RodZer ima zaista veliki
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th}um: ugledan magnat je ubijen i prvi na listi osumlji€enih je upravo on, jer
je mjegova ¥ena, navodno, flertovala sa pokojnim magnatom. Zeki RodZeru
jedino moZe da pomogne detektiv koji, na Zalost, mrzi crtane likove, jer ih
smatra krivim za bratovljevu smrt. Gaée preko pantalona. Morate biti paZljiviji.
e Uw.-k‘tu paZnja. Da, ja se mogu preobraziti u likove koje opisuicm,-nii
koji je pravi? Taj pridev: pravi! 1 koliko ljudi Zivi u meni? Koliko razliditosti?
Da I|_ sam tragao za samim sobom opisujuci razne likove? 1 5ta za mene Znadi
opozicija centra i periferije? Pijaca je na ofekivanoj strani u centralnoj zoni.
Svestan sam metka u cevi, olovnog taloga teksta i istog OcenaSa na Tajms
skveru, u Oku o na nekim boljim sahranama. Da li je zauzimanje mog knjizevnog
stava rezultat provincijalizma ili svesno izabranog odstupanja od centralne puzi;
F:u::‘? U meduvremenu: konzilijum nije oklevao. Svako je svoju bio-strunu
mst:.'_LIirau u tagku otkrica. Doktor Slobodan 1i¢ je slavodobimo zinuo: — A?
Ovaj operativni postupak doktor 1li¢ je objavio na sajt pod nazivom Ne daj da
stane. | nije. 1 nece. Svet je nepotrosiv, ma gde bio, ali svet pofinje s mracnim
nm":c]ulr:n i stoga sloboda zla je neophodna i za dinamizam ove price. A? A, ne.
Ne, prijatelju moj nepoznati. Mi nismo isti, Tvoja savest se ne ponafa kao moja
savest. Nemoj ni pokuSavati da je poistove¢ujed sa mnom. Nisam tvoja shika i
prilika. ProZivio sam ekranizovanu Francuski iz 1815. godme: Edmond Dantes je
plﬂrl?enit_i lep mlad mornar, zaljubljen u Mercedes, ali tri ¢oveka kuju zaveru
profiv njega. Danglers, lopov koji Zeli da se doepa njegovog zlata, Kaderus,
kﬂjlll #eli liénu osvetu i zli general Mondego, koji Zeli Mercedes za Zenu. Njih
trojica optuzuju Edmonda za pljacku i to ba$ na dan njegovog venéanja i on
biva zatvoren u zloglasnu tvrdavu Zato D'if. Tako je to bilo, ali da bi savladali
vreme; moramo svojski zapeti. Kada sam re$io da se bacim u ovu guzvu od price,
priseajuci se svog Fivota, brzo sam shvatio da je vradki teSko rekonstruisati
m_:afkar i jedan deo proglosti. Tadta istina uvek masta, obavijajuci nas pauémastim
nitima ko¥mara, dok se poigrava sa nama, kao sa marionetama. Zelimo i sti¢i
do nas samih i otkriti poneko uporiste spoznaje, moramo putovati kroz jezik,
Slll:df:{‘.'E tragove koji nas vode u razli¢itim smerovima. Tokom potrage spremi
nifan i suspregni treperenje u mo$nicama. Da li si se i upitao kakav ce biti
u:dnus rlZTI'.ll:dl] tebe i mene? Moramo biti paZljivi! BeZeéi od kuce zbog nesrecne
ljubavi prema nesto starijoj rodaci, jedan decak iz Nanta, spremao se da zaplovi
prema Indiji. Zeleo je da rodaci nabavi ogrlicu od korala, koju je trazila kao
dokaz ljubavi. Sre¢om, je uspeo da stigne deCaka u luci Penbef 1 vrati ga kuci.
U suzama, obraza nateéenih od ofevih $amara, decak koji se zvao Zil Vern, deo
je neobiéno obecanje: — Obe¢avam da éu od sada putovati samo u snwima!,
. Moramo biti pazljivi i paziti §ta &itamo jer nadi snovi zavise od toga. To
je pmpuwka psihologa dr Marka Blegroua, koji je radio istraZivanje na 10.000
Eianu_".fal javnih biblioteka da bi saznao da li su njihovi snovi povezani sa onim
Sto Eitaju. Dokrot Blegrou je ustanovio da ljudi koji vife €itaju beletristiku
imaju _wie bizarmih snova od onih koji uopite ne &itaju. Ljudi koji Eitaju
fantas:nku éesto sanjaju koSmare a oni koji Citaju ljubavne romane imaju
emocionalne snove. Blegrou je takode otkrio da deca éedce sanjaju i éedce inmju
kodmare od odraslih. Sasvim je jasno da ti i ja mofamo biti vrlo pazljivi. Uvek
ta paZnja. | uvek Viinja Sever.
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l§tipane uspomene. Da li sam je izneverio? Par, nepar — neko vreme je sve
bilo u redu — dok je priroda upravljala, A onda. Korak po korak, i §ta jos dodati?
Plus, minus — moja invalidska kolica, ali tada sam zamisljao da sam na tronu,
bilo je to nafe vreme, vieme na obodu ukopanog grada, grada koji je imao svoj
avgust i brojive godine, daleko od naSeg avgusta i septembra; bojive godine
daleko od bilo kojih i bilo &ega u ravnici. Od kada se Visnja spustila u Oko,
moje vreme je postalo i tamo i vde iz noéi u noé, i bla, bla, bla, izgleda da je to
nate nekadadnje, bilo tapkanje u mestu i jalovost uzajamne Zrtve. Bez poljubaca
za laku no¢, Visnja je energicno prekinula moju halucinaciju. U Maloj godini,
tokom prelaznog stanja njene mase&nice, isprala me iz sebe. Bez bola. Svidelo se
to meni ili ne. Pita§ se u éemu je razlika? Da li bi mi se vie dopala bolna
istinitost iskustva naSeg raskida potvrdena u njenim ofima? MozZda. Visnja
Sever je sada za mene faputavi san uz pesme TINDERSTICKSA, koje prizivaju
u secanje roman Istoka sunca u kuéi mraka. Dobro, istina je da me ponekad
nervirala. Pogotovu s tim njenim tripovima 0 mom sujeverju, ali, da su se njoj
izdeSavale sve one nakaze, promenila bi misljenje. U pauini praznog trijumfa i
u senkama sumnje, tamo gde odjekuju glasovi u vetru; izmedu Zivih koji imaju
Zudne iluzije, a mrtav su racun,  tamne zaobilaznice za laZne svedoke, nalazi se
bulevar demona, ali demoni imaju svoje vreme U OVOj priéi nedto kasnije. Ti
traumatiéni susreti na pomenutim bulevarima bili su iznenadenje za mene, ali i
ti bi se iznenadio, kada bi znao, koliko ljudi proverava da li su zakljuéane sve
brave, kada nocu ostanu sami i koliko njih tada pali sva svetla u sobama.

Ako me pita§ za Organizaciju, postao sam njen ¢lan kada sam uspeo da
se¢ pomaknem 1z stanja Zivuce smrti. Treba li reéi razlog zbog kojeg rizikujem?
Ti ga veé sigurno nazires, a ja oprezan, ne dozvoljavam besplatan ulaz zmijama
s crnim océima. Za sada odolevam i ne prepustam se ponoénom triku la folie.
Taj trik je zver luksuza. Stojeci ispred ogledala video sam spartanstvo u svojim
ofima. Ne, nikada nisam mrk uz zlatmo tamno. Sifra oglasa je Stranglers. Danima
ljutim redosled. Prvo se odredi meta, zatim se stavi mamac i nakon toga se
polako razapne mreZa. Smrt nije jednaka za sve, ali jadne, prljave nakazice, do-
dite meni i ja éu vas utediti. Pogledaj samo: samohrana majka dolazi sa svojom
festogodidnjom cerkom u mali francuski grad. Otvaraju prodavnicu tokolade.
Megtani ih doéekuju s rezervom, ali kada poénu da uZivaju u poslasticama iz
njihove radnje, njih dve postaju miljenice te francuske varoSice. Moj naklon.
Kao &to ti rekoh, nikada nisam mrk uz zlato tamno. Treba li reci razlog? U
jednoj staroj knjizi, koju je napisao Eduard Sam, podvukao sam sledece redove:
"Bodler ¢e se pojaviti na barikadama revolucioname 1848, go—dine, s puskom u
ruci... dok se skoro pouzdano moZe utvrditi da je likovao, jer je doSao Cas da se
smakne gospodin Opik, a to je niko drugi do njegov bedni oéuh, sasvim
beznatajan za sudbinu revolucije i monarhije podjednako"”. Eto, Sto se tice
Bodlera. Verujem da i ti dobro zna$ §ta je bol i da zna$ za male, povremene
izdaje, ali ja ti Zelim pri¢ati o doZivljaju potpune, konaéne izdaje, kada ostanes
napudten od bi¢a za koje, moram priznati, sebiéno mishs da velikim delom
predstavlja upravo tebe, bica za koje ti se &ini da je nedeljivo od tvog sadrZaja
kojim je ispunjena 1 s kojim se zajedniStvo nikada nije dovedilo u pitanje. Bar
ne sa tvoje strane, sve do trenutka kada nestaje tvoj zanos i to je najbolniji tre—
nutak za koji znam. Zbog toga strpljivo éekam trenutak kada ¢e se moje Brus Li
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lice brueno Vignjom Sever i lifeno izraza straha zauvek, pojaviti pred magna—
tom, dok se njegova mo¢ slama. Ni 10 rotoli exclusive carta igienica i 10 rotoli
reine zelfstoffwatte i jos 10 rotoli supersoft &iste celuloze u 2 veli colorata nece
biti dovoljne Vignji, kada vidi kako njen éami filcmajstor, magnat Velimir,
Velja Manzanera, postaje §logirani petli¢, Eto, §to se tice mene. 1
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komentari:

— problematika tekstualnog odeljka 1 POGLAVLIE detaljnije je iznesena u
napomenama TXT 981.1.185 - 991.1.234S5S.

zakljuccei: tipski program za pracenje i izuéavanje psihometrijski relevantno
devijantnih ponadanja jedinki tumagi ga kao poetno poglavlje ispovesti.
kontrolni potprogram prihvata ovaj stav s primedbom da je moguce i
klasifikovanje u kome navedeni tekst ima ili reminiscencno interludijsko ili éak
finalno mesto u sveukupnom tekstu.

za oba programa nesporni fakti jesu da je 1 POGLAVLIE na nivou
znagenjskih struktura koje onemoguéavaju identifikaciju likova-junaka kako
onoga koji govori u prvom licu jednine (u daljem izlaganju: 1 lice) tako i ostalih
koje nedovoljno jasno odredeno pominje §to vaZi i za pracenje fizickih deSa-
vanja. izostavljeno je konkretizovanje i zaokruZeno tipiziranje jedinki precizno
oznadenje mesta i njihovih geografskih koordinata dok su sekundamne karakte-
ristike kao klima i vremenske prilike doba dana-noéi arhitektura nadin odevanja
i ostale potpuno izostavljene. sve to rezultira moguénostima razliCitih tuma-—
cenja $to u konaénom proizvodi haotiCnost svojstvenu upravo primercima
ljudske populacije osobito one sa nedovoljnim marginalnim ili neafirmativnim
stavom prema Matrici i Artificial Inteligences.

- i:IEWUdEI!jI.‘ primera iz pro§lomilenijumske istorije ljudske civilizacije
umetnosti moZe se tumaditi kao potvrda navedenog negativnog stava prema
Mé&AI jer jé prevashodno afirmativno i bez kritickog osvrta i otklona.

C?‘r"?lk:f\" stav i ponadanje mogu signalizirati i dublje psiholosko-psihijatrijske
poremecaje jedinke i lica §to je indikativno simptomatski objasnjivo obzirom na
njegove sklonosti prema pisanim sadrZajima tzv literaturi koja se karakteride i
vphklm koli¢inski nemoguée odredivim uticajem unutraSnjih fantazama izazva—
nih kako urodenim predispozicijama tako i1 uticajem socijalnih faktora. o
Ft:i-;:j.rzu}_l.mm ratlipw._r:lrr!a na temu psihologije-psihijatrije tzv umetniékog stvaranja
i uticajima spoljnih i unutrasnjih faktora na nji jjanje videti :
pipas 234_55!:] , {J}ﬂ}i}o{ ] na njihovo razvijanje videti napomene

02 - nastavak

istorija/kultura potprogram akcentirao je i obradio pitanje pojave Amelije
Pulen u textu kao indikativno za moguéa tumagenja asocijalnog ponasanja. film
:_Jmch]a pulen nastao na prelasku xx i xxi veka doZiveo veliku popularnost i
1Zazvao nastanak serije novih filmova koji neuspeino oponasaju original. Popular-
nost je verovatno uzrokovana dotada neuobiZajenom kombinacijom standardi—
zovanih obrazaca o neprilagodenom pojedincu o traganju za pravom ljubavlju i
bizarnim karikaturalnim likovima kao i nesvakidainim humomo-ironijskim
pomakom. gledalac se delimiéno moZe identifikovati sa junakinjom, ali uvek je

43




svestan da je na vrednosnoj skali normalnosti iznad amelije §to mu daje oseca)
nadmoéi. osetljiva ravnoteza pomenuta dva koncepta nije postignuta u sledet _|.£n
filmovima koji su otvorenije insistirali na ovom odnosu $to 1h je ginilo previse
predvidivim i stoga neuspesnim.

kod: LDS 68-78

Sifra-specijalna dozvola: Z5-1B 2003 XXL e ke 4y
upozorenje: sva lica bez dozvole imajuse od mah iskhucit
pocetak

sazetak: zasejavanje kulture
0l. faktori sredine
02. faktori jedinki

zaplet ‘ My
konflikt interesa scksualna tenzija- nadmoc-sila
dokazivi obrasci

voda-podanici

fleksibilnost unutargrupnih odnosa
raspad grupa u ekstremnim uslovima

nepoznata individualnog reagovanja
kraj

upozorenje: sva lica bez dozvole morala su s¢ o d m a b iskljucit.

. = = i L 3
dostizanje do ovog nivoa povlaci odgovomost po &l. 22-3/6 ZKI
LI/AL :

#alba ne zadrZava izviSenje e Il Al
(Odlomak iz zajednickog romana)

llija BAKIC
U KLOPKAMA LAZNIH STVARNOSTI

Zvonko Sarié: HVATAC DUSE, Signum, Beograd 2003.

Nastavljajuéi svoju umetniéku avanturu kD_iJ:J kamktc_:rit“;:; otvorenost
prema svakovrsnim neoavangardnim izazovima, pesnik, prozaista, roker, m_mll
artista, prakticar i esejista Zvonko Sari¢ se u novom romanu upmm_‘ka sasvim
novim, neoéekivanim horizontima. "Hvatac duifu” je, u prvom _s!qju. naucno
fantastiéna pripovest o buduénosti, i to onoj koju 5ﬂgle¢_1;w:1}u pisci _pr*:pmln!t_:i
tzv kiber (ili sajber) panka. Osnovne konture njihovog "lika stvari koje ::r.:_dn:;l
jesu para-lelno postojanje realne-fizicke i viﬂmd:hm-lcickrlmnshc stvarnosti; ovu
potonju olicavaju kompjuterske matrice i uc&incku_ inteligencije usadene :I nju.
Obe stvarnosti neraskidivo su povezane i utiéu jedna na drugu; ono Sto se
deSava na virtuelnoj Subotickoj pijaci, od dogovora i kupoprodaje postignutih na

44

e

mreZi sve do virtuelnih ubistava, oéitovaée se na ulicama i u sobama "obiéne"
Subotice; proces ide i u obrnutom smeru: simpatije i sukobi u fizickom svetu
nastavljaju se u matrici. 1 struktura moéi preslikana je: kompanija Galaxy
upravlja u oba grada, gusi sitne preduzetnike i usre¢uje Siroke, bezliéne mase
puka dok nezavisni marginalci pokuSavaju da opstanu i izbore se za golu
egzistenciju. Dodaju li se re¢enom naznake o neoliberalnom kapitalisti¢kom
poretku, vlada—vini interkontinentalnih kompanija i preteéoj globalnoj
ckoloskoj katastrofi, dobija se slika pozornice na kojoj junaci romana
pokusavaju da nadu svoju "niu", svoj dom, zarade dovoljno da ne moraju da
brinu 0 obroku za sutra, pronadu srodne ljude, ljubav i ostale "sitnice koje Zivot
znade".

Sari¢ uspeva da, na temelju Zanrovske, izgradi sopstvenu gustu
romanesknu ikonografiju a zatim se, odbijajuci da priéu iscrpi na prezentovanju
Zudesa jednog drugadijeg vremena i vrednosnog ustrojstva, usredsreduje na
praéenje sudbina glavnog junaka i likova koji ga okruZzuju. Martin Vukov,
momak u najboljim godinama, sumnjive prodlosti oli¢ene u karijeri povremenog
sitnog kriminalca koji se vratio na ‘ispravan’ put, pomalo pisac, novinar, tragac
za podacima na mreZi, kiber kauboj-platenik, opsednut Zenama i Zeljom da
raskine pogreSne veze a pogodi koja ¢e biti prava, upliée se u potragu za
nestalim istorijskim dokumentom 3to ¢e ga odvesti u lavirint zavere i zavere u
zaverama, u &ijim pozadinama blista Galaxy ime. Na kraju ne otkriva veé mu
biva otkriveno da je, u igri sa velikima, delimiéno izgubio ali i da mu je, kao
svojevsna nagrada ali i dokaz da je njegova uloga odavno ukalkulisana u Siroke
planove, poklonjena porodica i sigurnost. U oStrom preplitanju mikro i makro
planova i interesa, takav rezultat, polovican gubitak/polovicéan dobitak, najvise
je §to moZe ostvariti (uslovni) "slobodan strelac” (jer, sasvim je moguée da su
svi njegovi potezi bili predvideni pa, dakle, nisu mogli da iznenade one koji su
igru organizovali 1 vodili). Kada se osvme na svo nasilje kome je, posredno 1
neposredno, prisustvovao i ostao manje-viSe fizi€ki neogreben, odnosno kada
spozna u koje je ljude ulagao svoju emotivnu energiju a koji su ga izneverili,
Martin mirne dufe moZe sebi, u realno-virtuelnom ogledalu, reéi da je zado-
voljan onim §to je dobio i sa &im kre¢e u jednu izvesniju i sigumiju buducnost
koja nije preterano materijalno bogata ali nudi nasuSno potrebni mir duhovni.

Sari¢eva vizija oStra je i zgusnuta. Na srazmerno malom broju stranica
on uspeva da precizno oslika egzotiéno i haotiéno meSanje stvarnosti, sa bezbroj
detalja, istovremeno prateéi, kretanja i prostoma i vremenska, svojih junaka.
Otuda roman odife specifiénom atmosferom i emotivnim nabojem koji, pak,
prema pank kanonima, nikada ne klize ni blizu patetici ¥ili sladunjavosti. S
druge strane, autor se opredelio za refenicu koja se slobodno giri prateci
asocijacije §to prozi daje pesnicki kvalitet a od Eitaoca traZi koncentrisano i
aktivno pradenje; ukoliko mu paZnja popusti i odluta, vrlo lako se moZe desiti
da izgubi nit ne samo priée ve¢ i mnodtva vreavih rukavaca-izleta u istorijske
epizode i anegdote vezane za ratnike, muzi€are ili pisce.

Sari¢ dakle, u svojoj proznoj strategiji, 4nsistira, s jedne strane, na
svakodnevnom i danadnjem &itaocu prepoznatljivom, §to je zalog identifikacije
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koja e u trenu otkrivanja novog i nepoznatog imati dvostruki efekat: u prvom

naletu ne gubi se tlo pod nogama jer Eitalac ima neko uporite u obicénom, tri-
vijalnom da bi, u drugom naletu upravo to trivijalno pojacalo efekat zaéudnosti
nepoznatog. Na ovu i ovakvu igrariju sa oéudenjem, koja traZi i vezuje paznju,
nastavlja se i pomenuta poetska razigranost, odnosno sloboda asicijacija 5to, u
krajnjem, nagoni &itaoca na vrlo aktivan &n 'konzumiranja’ romana. Ali, pisac

se ne zaustavlja samo na prici, on §iri polje svoje knjige unoseti u nju vizuelne
udi previast teksta i dopunjuju ga druga—
izure i novim 'sledovanjima’ asocijativnih

elemente, kolaZe koji istovremeno ir
&ijim senzacijama, brzom izmenom v

nizova. Ovako zapoceto razbijanje prozne ljusture kulminira u segmentima- 1

pasusima koji otkrivaju Saric¢eva razmidljanja 0 mo€i i nemoéi proze odnosno
forme romana u kontekstu avangardnih iskustava sa konacnim osvriom na
signalizam i moguénost ispisivanja signalistickog romana. Ovaj zadatak moguce
je ispuniti (za razliku od pisanja nadrealistickog romana koje nije uspelo),
zakljuéuje Sari¢, upravo zalo $to signalizam ima drugaéija, dublja uporista kako
u sada$njoj stvarnosti tako i u onome §to ée tek pristici (a 5to je prisutno, kao
klica, i danas). Naravno, recepl za signalisticki roman ne postoji, ali su njegovi
obrisi vidljivi i autor, upravo «Hvatadem dusen krece ka njima, utiruéi moguéi
put prema prozi drugaéije senzibilnosti, z

"Hvataé duse” Zvonka Sarica
intrigantno zavodljiv roman koji hrabro, i uspesno, spaja i razvija proslosti,
sadagnjost i buduénosti, fizicke i elekironske stvarnosti fe vizure pisanja i
gitanja, insisti-rajuci na &injenici da svaki od segmenata 1ma bezbroj lica éije
sagledavanje zavisi od trenutne pozicije posmatraca i uéesnika.

Zvonko SARIC

ahteva, intelektualnih ponuda i dometa.

predstavlja se kao visesmislen i

DIGITALNI BETMEN

Betmen je Covek u okrilju pustinje
i maestraino izbegava medunarodne
obaveze,

a Sahara hara Mali Zair tenzijom
Zambija zabija Angola gola bila
libi se Liberija Kongom

Atiantik Libija kao Maroko

i na sudnji dan Sudan

Aman Meka Jordan Arabijom,
pregaziti Crveno more meko;
bespomocan bez angazmana
Albanijom

i slomljene vere u Boba Kejna

(a kome verovati | kovati,

ako ne svome tvorcu s ljubavlju)
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sedi on Betmen kod mene
iscrpela ga ubrzana vrteska kriminala
dvolikom maskom glamura Praga

satrla ga Budimpesta Otrovne Ajvi hda " w edM OF

i Mackica Sofija Varsavom Istoka,

nema vie zabitih mesta

Dnjeprom mirno tece Kijev

elekiriéna membrana je prekrila sve,
ostavljam ga da cmizdri Ridleru

zato &to ga Zulja maska,

#ivot u grupi je mir brate

nove svetlosti, nove senke za BoZié 2000.
dame i gospodo - The Rolling Stones
premijerno u Garbo Subotici.

!"‘? A T4
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SPHe  HucAy

Hnnja bakuh
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Fekete J. Jozsef

Zvonko Sarié suboticki signalisticki pesnik, prozni pisac i teoreticar, odlucio
se za jednu neuobiéajenu i neskvakidasnju jezicku avanturu, kada je pokusao da
rezultate i obrte signalizma, neoavangardnog, transkulturnog, srpskog (sada vec i
medunarodnog) umetnickog pravca, pretogi u narativnu prozu. Radedi na stvara-
nju takvog narativnog teksta, Sari¢ je za ovaj dekonstrukcionisticki umetnicki
pokret uspeo otvoriti puteve ka do sada skoro netaknutim predelima prozne poetike.
Signalisticki umetnicki pravac re¢ima je oduzeo njinovo znacenje, dekonstrukcijom
ih svodeéi samo na nivo znaka na polju vizuelne poetike koja je premoscavala
barijere nacionalnog jezika i tradicionalne poezije, kao i poezije istorijskih avangardi.
Sa takvim reéima-generatorima koje u poefickom okruzenju proizvode i dobijaju
sasvim novo znacenje i sa znakovnim sistemima koji negiraju strukturu jezika,
ispricati jednu permanentnu pricu skoro je nemoguce.

Zvonko Sari¢ je vrlo dobro znao za gore receno i morao je bill popustljiv u
korist tradicionalne prozne poetike, jer se narativni tekstovi ne mogu beskonacno
opterecivati sa signalistickom dekompozicijom i dekonstru kcijom, jer tada glavni
delovi teksta (body text) za &itaoca postaju neatraktivni i nece izazvati paznju i
poveéano interesovanje. Znadi, trebalo je konstruisati jednu fabulu koja nosi u sebi
dogadanija i simbole, oformiti prostorno-vremensku strukturu, stvoriti permanentnu
naraciju, a sve je to trebalo da stvori neku vrsiu okvira u kojem se pisac moze
upustiti u opis toka svesti, i u kojem se mogu koristiti intermedijalni rezultati
signalizma, a to je ujedno omogucilo i stvaranje odredene dramske napetosti
medu upotrebljenim jeziékim nivoima retorickih fraza. Narator romana naizgled
kontinuirano, relativino homogeno priéa fabulu koja objedinjuje proslost, sadasnjost
i buduénost, ali u tom jedinstvu odvajaju se poetizirani lirski glas, bujno barokno
iskazivanje, metaforiéno oglasavanje, signalisticki minimalizam, Satrovacki govor,
kao i vizuelni nivo komunikacije.

Tekst sadrzi brojne orijentacione tatke nadnacionalnog, internacionainog
karaktera signalizma, ali fabula romana govori o potrazi za kulturnim identi—
tetom bunjevackih Hrvata, iz éega direkino proizilazi da pisac-narator traZi
sopstveni identitet koji se utvrduje i koji se zasniva na postojanju kulturne bastine.
Upotreba nacienalnog jezika u signalistickom romanu prema rezultatima Saricevog
eksperimenta i onih dosadasnjih (Miroljub Todorovic u recenziji romana Hvatac duse
kao prediekst spominje signalistitka dela, dva romana llje Bakica: Prenatain/
Zivoti Nevi Vavilon), u odnosu na poeziju je neophodna: sam tekst treba da stvori
znacenje, jer se ne moZe ocekivati od itaoca da on sam resi sve nivoe znacenja.
Hvatat duse je zapravo roman o Subotici, a na osnovu ispricane fabule, ranije bi
ovaj roman mogli uvrstiti u red nauéno-fantasticnin ili utopijskih romana. Po mom
osecanju, prica koja je projicirana u sajber-prostor grada i koja se dogada u
buduénosti sa refleksijama na sadasnjost, ali koja se proteze i u proslost do
| | osamnaestog veka, ipak je pokusaj, taénije eksperiment, isprobavanja "nosivosti”
P samoga teksta. Junak koji krece u avanturu pronalaZzenja i potvrdivanja sopstve-
= nog identiteta i koji ujedno razotkriva psihopatologiju subotickih bunjevackih
Hrvata, Zeli sebe definisati u jeziku, u pisanom tekstu, odnosno pricom sagraditi

Zvonko Saric

! identitet i integritet koji posredstvom jezika | kroz tekst pronalazi u vezi sa svetom,
FEREBEERFEFEAEN 5 “_._,_': I;';f‘ilgli;;'.:.:';_llgl{:ﬁ].-. ali ne sa aktuelnim svetom ili u projekciji buduéeg, nego sa onim svetom Koji
B AL CE R i) . : = ' = proizilazi iz trojstva: realnost-virtualnost-halucinacija, Tako verno signalistickoj

tvorbi teksta tehnologki i fenomenologki odreden svet opisan je u romanu jezikom
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omenologije. U matici naracije romana pojavijuju se naucne, tehno-
loske | umetnicke informacije, koje u novom tekstualnom okruZenju dobijaju nov
sivot i nedevalvirano funkcionigu. Sliéno je u tekst utkano i bezbroj imena pank i
rok grupa, filmskih svezda, heroja stripova, likova iz literature, naucnika, umetnika,
savremenika i istorijskih licnosti koji postaju elementi gradnje prozne price.

U romanu leguru realnog | virtuelnog sveta cine tehnicke sprave, racunarski
programi i preko njih upleten sajber-prostor koji sluZe kao pozadina tehnoloske
realnosti zivota, ali populamost realnog smanjuje se iz dana u dan, jer realnost za
naratora (i tvorca) romana postaje samo stvaranje teksta. Jedina hvataljka
postaje sam tekst koji u sluéaju ovog romana pulsira osetljivim drhtajima. Takav
ritam generisu minimalistickim postupkom gradene recenice Zvonka Sarica koje
prelaze u bogate barokne vidgeslozne reéenice, nakon cega je skoro neminovno
da govorimo O poeziji povodom ove proze. Junak price zapravo Zivi u
tekstualnom svetu sadasnjosti, buduénosti i proslosti, ali pisac takvo stanje ne
raslanjuje uzasebne partije, nego monolog naratora pliva u bujici realnih,
virtuelnin i halucinantnih iskustava, dok su u osnovni tekst ugradeni spoljni
alementi: fiktivni e-mejlovi, naucne studije, bujice reci, a vizuelne sekvence
omogucuju Eitaocu, osim saznanja o eksperimentalnom signalistickom romanu,

dodatni nive komunikacije.

tehnologije i fen

Preveo s madarskog: mgr. Szabo Zsombo
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Dusan VIDAKOVIC

PREDPREDKVALIFIKACIONA GROZNICA PONEDELJKOVOG JUTRA

na ovom teme(ljjnom pazlu
(m)oralne podobnosti
recitacije obveznikovog

putokaznog celca
krvnicki nastrebane

za predkvalifikacionu rundu

multikontinentalnog festivala
okracalih (s)udova

javnog ognjista

mnenja narusenosti

Mipoito ga ne prihvatajte
otvorene neodluénosti
zaradio je defanzivu
rafalno sledovanje rezerve
to vam je moj savet
zato $to ce i saslusan
u najboljem slugaju
o istom trosku
dominama proveravati
5to je sigurno — sigumo je
kakav je rejting

GARANTOVANO LOSE

konzervirane dostupnosti
u zakazalom momentu

Prezmureo bih
razlog predmeta
to se ved algebrama
nakanjuje da prebegne
naporednoj upotrebi
Cetvrtog godidnjeg doba
pre(ko)vremenog graviditeta
sludajeve promenade
blizu montgomeri mantila
obedenog na &iviluk po meri

A ko e znati
ajde kaZite mi da tujem
zbog Cega je sve to lode
ali da zbog necega
loZe sto posto jeste
ne morate mi verovati
neminovno ¢e se pokazati

UZIvO

Svagde je i svagda u automatske podsuknje
autoritativni predgovor uvredenog identiteta
lavovskom parCetu apokalipse jute

te mi je (vidite i sami)
dosta svega uZivo
i ne preostaje ifta drugo
no da sve u Sesnaest
nemam izlog reéi

na primer mreze
nekakvo zamuckivanje
glamurozno po mogucéstvu
pred antiherojskim
naherenim crvotokom
taraba urastanja

_ Dugan VIDAKOVIC
PLEMENITE VRSTE PRESTONICE

- Signalisti¢ki haibun po Kjerkegoru -

Posto je dokalica pogrebana. Tajna policija. Vedera kockanje. Sa sutraSnjicom.
ZaloZene su iluzije. VeStatke, brzokvarljive. Gazdinski: va bank. Menadzerasto
ubrzavanje. Okiva praSinom. Posrece paradoks. Samac. Dostojanstveno
opanjkan,

Najlonski nedogledi. Plitki i korotni.

Megalopolis

u kanalizacyi
svevremenosit.

Miloslav SUTIC

MODERNI PESNICKI SENZIBILITET

Govoriti o pesnickom senzibilitetu, znaéi, pre svega, imati u vidu pesnikovu
tulnu osetljivost, koju treba razlikovati od osecajnosti, ali koja, istovremeno, 1ma
1 ire znafenje. Jer ¢ulnost, kao osnovna odlika poezije i umetnosti u celini,
upucuje kako na pesnikov dozivljaj sveta, tako i na njegov ukupni odnos prema
svetu. Ako nas posebno interesuje moderni pesnicki senzibilitet, onda imamo u
vidu éinjenicu da on dolazi do izraza u razliéitim elementima pesniCkog
fenomena: u pesni¢kom Zanru, pesnickim motivima, i pesnitkom izrazu (formi).
Pri tom, modemost shvatamo kao termin za razli-kovanje jedne pojave od nekih
ranijih pojava, ne podrazumevajuéi odmah neku vecu vrednost modermog u
odnosu na klasiéno, novog u odnosu na staro.

Za Dusana Vidakoviéa (1969) moze se re¢i da je jedan od najdarovitijih
savremenih mladih srpskih pesnika. Ova konstatacija zasniva se, najpre, na
njegove do sada objavljene tri zbirke haiku poezije: Brzinom voza (1992), Knjiga
o Hodu (1994) i Ekstrasistola (1994). Vidakovi¢ u ovim zbirkama ispoljava
modernu pesnicku senzibilnost putem inovacija, Zanrovskih i motivskih,
ostvarenih u odnosu na utvrdenu, klasiénu strukturu haiku pesme. Osnovna
motivska odrednica klasiénih haiku pesama: pesnikova vezanost za prirodu sa
kojom je sazivljen do najvideg stepena kontemplacije, kod Vidakovita je
zamenjena perspektivom pesnikovog odnosa prema prozaitnoj svakodnevici,
meduljudskim odnosima, uz prisustvo ironije kao oprobanog sredstva moderne
poezije. U novim pesmama ovog pesnika, koje najavljuju sledecu zbirku, autorov
moderni senzibilitet svestranije je zasnovan, teorijski 1 istorijski ute-meljen, sa
rezultatima koji su upeatljivi i, u pozitivnom smislu, provokativni. 1z teorijske
perspektive, korene Vidakoviéevih novih pesama treba traZiti u ne tako bliskoj
prodlosti, u avangardnoj poeziji dvadesetih godina XX weka, jo3 blize u
dadaistickoj poetici.
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Kao i dadaisti (Dragan Aleksi¢), Vidakovic polazi od trenutka, od kratkih

senzacija vezanih za, pre svega, odlomke urbane svakodnevice. Trenutni utisak o —_——
svetu, koji je u osnovi dadaisticke poetike, kod Vidakovi¢a je usaglaien sa o- ##*""*. &8 1 == =
1 i . i e e e n” ® ] i
da se. dosledno zakonima dadaistitke L & i

samostaljenim jezickim jedinicama, tako
poetike, svet “preseljava ujezik”. Asocijativni sklop pesama ovog pesnika zasnovan

je na prvim perceptivnim “ydarima” i pomislima, a usmerava ga ironijom obojeno

traganje za novim, neobiénim spojevima reci. Sirok raspon leksike — od scijen-

tizma do kolokvijalnog govora—jedna je od Vidakoviéevih uoéljivih leksickih teinji.

Uprkos leksickoj izodtrenosti, predmeti u Vidakovicevim pesmama vise su |
nagovedteni nego $to su jasno definisani. To je put u pravcu stvaranja izmenjene

slike stvarnosti, koja potiskuje u drugi plan elemente realnog, urbanog ambijenta:
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Pravougaono podzemlje
Mladié

Tudeg mendijana
Zabavlja

Razumnim jezikom
Pomamu

Usputnog sna

Po podu

Kese

Ostavljenih stanica
Kaskanje Sina
Pohod

Dodatih musterija
Uéutano rasanjenje
Umasceni odsjaj

Na mirisu jagnjetine
Uzbudenje

U proturenoj haljini

Ujed pasa

Kojih nema
PodiZe

LiZe

Stih

Zarobljenog rata
Pobratim
Predanje
Usiveno pesnicom
Uranja u zavet
Slavljenje obraza
Krivama ¢udi
[zmisljanje neba
Ponos pepela

Viktor RADONJIC
U KUPEU
Tren se podigao Bliskog istoka
¥ s

U drugom Pepeo
Otvoren Vulgarnog
Tebe zaboravljao Il;J [ﬁ?:]::?
;:utugssst Pivska flasa
"-iiljsk Plasti¢na
Naspram Sala

Bez iznemoglosti
MNudi cigaretu

Jedini pumik

Vide nista ne razume
Jasno se izdvojilo
Kipi

Samo

Pripadamo drugom
Kada smo najvide svoji
Razvucenost

Pod painjom
Gomile

Ponistenjem
DZepnog éutanja
Uzdah

Svedenog prostora
Kupanje Zudnje
Svadijim odgovorom

LAPIDACLIA

Svetom zemljom
Umazana blud
Ceono znamenje
Kolenima stud
Omama

Na lutanju
Boljeg baruta
Razvlatenje kamena
Sliénih ruku
WVera u 15to
Pijena

Vinom korenja
Ugarak rase
Parcadima juga

Viktor RA DGEJ_ h_L

IVICOM PURPURA

Prozor

Gurnut

Uklapanje zatamnjenja
Zauzimanje oboda
Pritvaranjem vrata
Plavidasti oreol

Kutija poziva na glasanje
Kofer

Podbuo

Raskopéan

Grudi

Na posluZzavniku

Mrve riblju konzervu
Dok Zmuns

Rastakanje prepredenosti
Punackih usana

Mrljama uzurbanog grozda

Dosezanje oprostaja
Horizontu

SaZimanje punokrvnog
Oda uprodéavanju
Materija vecine

PoZeline predvidivosti povratka
KruZzok ulenjenog obzorja
Nekoliko ptica

Reénim koritom

Riblja ¢orba

Mesto poput hodocasca

Mekoliko visokih vlasi
Upletenih u purpurni slivnik
Podvojena prisnost
Opcinjena

Blizinom udaljavanja
Glasajte za...

Pojanje

Usplahirenih pahulja
...] bi¢e Vama mleko
Aplauz

Tih

Purpurmne ivice
Sakupljaju procep
Ukus meda

Tek primetan

Povratak u lokne

SAZIMANIE

Intimna jeres

Porcija nedopustivo hladna

Rutina kao 1zazov

Prevrnuta Soljica zadaje prednost
Kafa stifava paru unutar stomaka
Kontrabas je nadZiveo poziv na
veselje

Rukovanje s' krabom u podzemlju
stola

Tek te upoznajem

Miloslav SUTIC

KALEIDOSKOP PRIZORA

Uvereni smo da se na putu autentiénog pesnickog stvaranja, uvek obele-
Zzenog razliéitim iskuSenjima, Viktor Radonji¢ (1973) kre¢e u dobrom, prihvatlji-
vom smeru. Kada ovo kaZemo, mislimo na nekoliko momenata. Pre svega, ovaj
mladi pesnik lagano ali ubedljivo uobli¢ava svoj pesnigki svet, specifican u krugu
nove pesnicke prakse srpskog pesnistva, Druga po redu Radonji¢eva pesnicka
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birka (Nadir/2002) znaéila je odlucujuci preokret upravo u smislu opredeljenja
za pomenuti svet, koji u ovoj, novoj, tre¢oj zbirci, postaje jod ubedljiviji i
&vriéi. Taj svet ne proistiée iz pesnikovog ispovedanja, u smislu iskazivanja
intimnih saznanja i osecanja, vec iz pesnikovog posmatranja svoga okruzenja,
posmatranja prizora svakodnevice. U tim prizorima pesnik je ili dirckini ucesnik,
ili svedok sa distance. Radonji¢eva poezija delimiéno je i poezija stvari i poezija
meduljudskih odnosa i, najzad, poezija situacija svakodnevice. Setiéemo se da
je temelje ovakvoj poeziji pedesctih godina proflog veka ubedljivo postavio
Vasko Popa u $vojo) 1zuzeing) sbirci Kora. Ono 5to je Popa ovom zbirkom trajno
ugradio u srpsku poeziju je poseban metaforicko—ckspresivan jezik preoblikovanja
ohiénih stvari i obiénih prizora. | Radonjic se u syojim okvirima, 1 u okviru svojih
pesniékih moéi, koje mu otvaraju puteve formiranja njegovog pesnickog svela,
trudi da preoblikuje prizore svakodnevice. Cini to, pre svega, karakteristiénim
jezikom, kratkim, izlomljenim stihovima, u gijoj osnovi su neobiéne asocijacije.
Ovaj pesnik zaista pomera ugao uobicajenog videnja pojava, 1, uz pomoé jezika,
uspeva da oduva ono Sto jednu pesmu ¢ini prihvatljivom: njenu jideju”, pesnicki
ritam i ,Jogiku* kako pesnikovog odnosa prema svetu tako i novouspostavljenog
leksickog poretka. Mada udaljene od uobi¢ajenih predstava o svetu, Sto uslov hja—
va hermetiénost Radonji¢eve poezije, asocijacije ovog pesnika, vrlo precizno
uskladene sa njegovom leksikom, postupkom oncobicavanja upucuju na dobro
poznate svakodnevne susrete, kratke odmore u radu, praznovanja, putovanja.
Kao ufesnik u ovim prizorima, ili njihov posmatraé, pesnik ih obelezava pri-
mesama ironije 1 otudenostl. Radonji¢eva pesma ponekad zapoginje sasvim
obiénim iseckom iz svakodnevice (,,Parce olovke / Karirani stoljnjak™) da b1 se
savidila neobiénom slikom ,guZvanja jutra” ostvarenog kretanjem radnika 1
sluZbenika na posao: ,Parée olovke Karirani stoljnjak / Ostatak boje rubina /
Grafitni prah / Po imenu / Nekoliko Zena / U belim keceljama / Ispija / ZasluZeni
odmor / Opusak u tacni / Zlatm kavez / Nekud / Drugo / Manje prijatan / Ako
zadesi / Svezi prolaznici / Guzvaju jutro” (Fo fmenu).

U Radonjiéevim pesmama, medutim, mnogo feite je ostvarena veca raz—
daljina izmedu svakodnevice i pesnicke realnosti, da bi se, tek u dubini nazrelo
pokretaéko jezgro metaforicki zaklonjenog svakodnevnog prizora: ,Grabljivica
/ Prepadnuta / Spoticanjem strvine / Red je sustigao/ Naplatu / Jaganje vilice / U
skeletu skrupula/Kondicija spretnosti/ Novi start / 15¢aena / Sledeéa spremnost /
Gojenje” (Skelet skrupula). Ovde je vrlo upeéatljivo, spojeno Lledinarenje,, u
Zivotinjskom i ljudskom svetu!

Sugestivnost ostvarcna Skrtim, neobiénim jezikom, izbija i iz drugih
Radonjiéevih pesama: Spavacicom stepe, Stisak, Gost, O huku, Poznata_lepota,
Praznik, Rep, Tmina i srebro (po svemu izuzetnat)...

Uz shike sa primesom nadrealnog i fantastike: . Telefon / Urezan u leda™;
krljust bezbednih vilina®; ,Ocvslo / Jutarnje htenje”; , klepeti tela®; ,Kotrljanje
sefira® ..slike koje svojom plasti¢noiéu doprinose i posebnoj atmosferi
Radonjiéevog pesnickog sveta (U kupeu, Ivicom purpura) i koje pesmu osloba-
daju retorike 1 sentimentalnosti, ova zbirka dopire do nivoa pesnicke ubedljivosti,
istovremeno provokativne i perspektivne.

6l

Dragutin STOJKOV IC
THE TIME PATCH

blue jeans of your life
till fitting you

although

gcause

they're all worn out
except for the time patch
bermuda triangle shape
standing for a brand label

Michael Basinski
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1, Bila jednom jedna lopta, providna i satinjena od zvukova.
Neko bi rekao od muzike.
Ali Neko je bio veoma daleko i mrzelo ga je da govori. (1)
Ali nije bilo nikoga ni u blizini ni u daljini. (2)
Ali Neko nema obiéaj da govori. (3)
Ali. Ali. Al (4)

2. Kad je bila mala i nevaljala, imala je obicaj da bezi. Sve dok jednoga dana...
Necuveno, rekle su istovremeno ona i cgromna astronautska fekalija, koju je lopta u
velikoj brzini, tamo iznad atmosfere onako besteZinski prestigla.
3to danas ima satelita! (1)

Nigde viSe ne mozes biti siguran! (2)

Fljas! (3)

3. Od treska o Zemlju mala, nevaljala lopta se poput amebe razdelila. Jer da bi malo
postalo veliko, pridodato mu je jos jedno malo, | malo po malo, lopta je uz veliku
zvonjavu rasla. Sad viSe nije bila nevaljalica, sad je bila zvonjalica.

4, Dakle, zvonjalica je morala da nauci razne vragolije. lzdanak-lopta (u kojoj su se
desavale nukleamne reakcije) bila je dugorodni izazov. Korenska lopta, nekad providna,
sad je menjala boje brze od svih kamelecna zajedno.

1) Naugila je da se savrseno uklopi u sredinu.

2) Da se savrseno uklopi u tekst (takoredi, da nam ispari pred oéima).

3) Da savrieno palacne jezikom i tako nevidljiva dobije svog insekta.

4) (citaoca)

5. Ali u osnovi, lopta zvonjalica je htela da upozna jednu cmu loptu posto joj je
dozlogrdilo da bude sama.
1) Jer, lep3e je biti sam u drustvu.
2) Jer, dve lopte - fo je raj na kvadrat.
3) Jer je bila romantiéna.

6. Tako se ona popela na zid.
Tiho zazvonivsi.
Kako postojim ja, tako posiojis I t.

62

-

7. Kako ,_acrsqujrm Ja, lako postgfis i i odjeknulo je kroz planetu. Talas je otisao do
drugog kraja globusa i vratio se oslabljen, ali mu je lopta dodala istu frekvenciju: Kako
postajim fa...

Rezonanca je tutnjala kao 1000 gromova. Ali te herce ne bi ni slepi mis uhvatio.

8. Ishod svega je ova slika:
Lopta prenerazeno gleda svoj odraz. (Mije ni znala da je toliko lepa.) Pred njom je
sfumato-ogledalo.
Neko ko je voli (nazovimo ga Slucaj) stavio ju je u istu kvantnu kucicu sa...
Tek sad se zvonjalica malo odmakla da odmeri.
Oh, pa o je kocka.
1) Oh, merde.
2} Merde, merde.
J) Shit.

_ 9 Lopta se zaljubila u kocku na svoj loptast nacin.
A i kocka se jedva pokupila. Njihove komandne table bile su nekoliko dana
paralizovane.

10.
Ali,
Ali. Ali.
Ali. Ali. Ali.

Kako se dva potpuno razliita geometrijska tela mogu...
Poljubiti.. Niu ne moZes ni pojjubiti tugovala je kocka. Vitf se kao luda.
Luda lopto! - rece joj u sebi, Ona, u stvar,, ne cuje, sve se viSe srdila kocka.
Opsednuta je svojom Zvorjavom.

11. Luda lopta trezveno je pratila svoj speen. Ta jedna tacka u kojoj se njih
dve susretu morala je da bude sve tacke na njenoj povrSini u Sto kracem
viemenskom roku. Za manje od...

Sasvim izvesno lopta ¢e se rasprsiti. (1)

~ Sasvim izvesno od lopte nece ostati ni gola lacka. (2)
Sasvim izvesno lopta ima neki gadan razlog kad se ponaSa ovako idiotski. (3)

12. Kocka misli da sam ja luds, lopla se pokunijila i ofiSla u park da skakuce.
Ne voli me...
: Lopta misli da je savrsena. Volim tu blesu.
Oh, stvarno je silna. Kao zvezda. Volim je coskovima, volim je zubima.
Volim jie { onim sto nemam. Volim je njom samom. Ona misli da je ne volim.
Volim je i zato sto misli da je ne volim.
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13. U parku viada tidina. Lopta ima uzareno srce, uZareno sunce, uzarene
sunieve pege, uzarene vatrene oluje. | zna ona: Sve 5to je dobila, dala je
sebi. Kacku, Gije o3trice bole, samoj sebi je poklonila. Pa sad ¢e lepo,
strpljivo te odtrice prvo u sebi zaoblili, jer te su ostrice njene ranice,
neka geometrijska, rudimentama nesigumost,
neka rec painje,
neka gvozdena klopka za lisicu u Sumi,
neka soba u sopstvenoj kuci za koju ne zna,
neka nisa u zidu,
neka biserna rana u memii...
Kocko, kockice, i sf loptica, zar ne?

L

14. Zar ne? Me... Ne... Ne... odjeknulo je parkom koji je u rumenom odsjaju
zalaska bio nalik pustinji oblivenoj odsjajem rumenog zalaska. Sunce je
zalazilo. Nepredvidivo. Neponowijivo. Isto. Negde izlazeci.

15 Tako se | pauk pomeri u cosku neveselo | pomisi: Al reba disal),
disanjem izmenti svoje malo postofane svelove... ' neveselo pomisli kocka
sa uzdahom duboke, kockaste tuge.

16. Volim je zbog sve one vatre od koje je kaliena, volim je jer je prekaljena. Volim je jer
je gusta kao svetlost.
Volim je jer je nepomicna.
Volim je jer nemam izbora.
Volim je jer je ne volim.
Jer stvar nije u volimi ne volim.
Stvar je veta od volim.
Stvar je veca od Jubav.
Stvar nema ime.
Zaumna je i ofigledna...
Lopta i kocka su svaka za sebe vodile gotovo identiéan monolog. Svaka za
sebe znala je tajnu o sredi, tajnu o sreci da si vec srecan.
Vet srecan, vec zadovolian, fim, him..., hmkale su svaka za sebe.
Al éemu onda drugi?pitale su se svaka za sebe. Da je barem Neko bio tu
da im kaZe da je tajna srece udvoje U lome da si vec srecan udvoje.

-

17 Kocka hoce samo da se kockamo, jadikovala je lopta neprimetno kao
3alosna vrba pod snegom. Lople misle samo na loptanje, zbunjivala se
kocka.'Haide da se loptamo! A 5ta misli§ da se malo loptamo? A ne bi bilo
lode loptati se, hm?' Zaista, dosadna lopta.
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18. A onda je Neko, prezauzet cutanjem, Neko ko je imao dobrih razloga da
mudro ¢uti, dobrih razloga da ima dobre razloge, pedvukao sledecu
sentencu u jednoj knjizi
i poturio je lopti:

Treba biti na visini sudbine. Naime,
ravnodusan poput nje.

19. Lopta na Klupi, u parku, mimo, ravnodusno sedi i povraca. Zatim joj se
smuci, odskakuta do kocke i rece:
Volim te ravnogusng!
_!,a;a.v febe, luda lopfo!reée kocka uz primesu dobrog raspoloZenja, uz
primesu dosade u glasu, uz primesu Zelje za kockanjem. U fo ime Sio se
ne bismo malo skockali?

20. Lopta i kocka u cepelinu koji se ljulja, u cepelinu koji lebdi poput lebdece
prasice, u naduvanom koZnom cepelinu kao u gajdama koje tek $to nisu
prsnule, ljuljajuci se i lebdedi.

21. Postoji 1000 nacina da upropastimo ono Sto imamo | samo jedan da fo
- sacuvamo, precizno pomisli kocka.
Znam, pomisii lopta,

Znas?Ti? radoznalo | sumnjiGavo (u stvari, vise sumnjicavo, nego
radoznalo) pomisli sumnjidava telepatska sabesednica. MoZoa [ nisam
kockasta, alf foliko barem | ja znam, na ivici suza pomisli lopta i skiizne

u njih (suze).

22. Lopta roni velike, okrugle suze (da Gitalac ne primeti). Cepelin propada
u veénost, na tri santimetra odavde. Kocka cuti k'o budala.

23. Buduéi ogranicene, dodose one kod piramide da ih ona posavetuje
_ neogranicenosti.
Prvo sanjajte da ste zajedno! Sanjajte! Sanjajte! Zasto, pobogu, ne sanjate?

L3

24, Sanjala sam da sam u cepelinu
... koji lebdi kao prasica na nebu
... da te ljubim
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.. da sam ti se uglom zabila do srca
... Luda lopto, jesi i ti uopste luda, uopste lopta?
... jesili i uopste 1?
...10ve reéi, jesu li upSte reci?
... | UOp&te itd.

25. | tako... Itd.

26. Lopti dode drugarica.
Blago tebi kad imas tako diviu kocku.
Ne znas ti kakav je pakao bili sa njom.
Zasto? upita lopta loptu.
Ukaliata mi je licnost. Rekia mi je da sam previse obla.
Sto je tacno, druga ce.

Nisam rekia da si obla, rekla sam o si jajasta, ubaci se kocka iza scene.
Dakle, ja sam ti fajasta? MoZe biti. Al ni tf nisi savréena. Nedostaje U jedan
ugao. Okmyena si.

Ah, kako smo mi jedan jadan par.

Loptina drugarica lopta pogledala ih je prenerazeno: Znale li zasto Bog
Jiudima ne daje krajnje, srecne Jiubavi? Da ne uprskaju stvar.
Iz samopostovanya.

27. U snu je kocka mogla da naskoti na loptu preko 150 puta, kgu la_v na l?ulip_u u
vreme parenja. Uz vec postojeca 4 ugla, tri plus jedan kmiji, izasli su joj Coskici na
svakom pediju geometrijskog joj tela.

Mogla je da se kotrlja gotovo bez napora.

Ali.

Bese to san.

28. Ali.
San postoji samo zato da bi se ostvario. Da bi se videlo §ta ¢e se posle.

*

29. Dogodilo se nekako i parenje. | nije uopste bilo tako tesko kao Sto se Cinilo. Pod
istim krovom, medu istim zidovima, nakon tri dana, medutim:
Svakog cuda za i dana, flesne kocki.
Lepsa si mi bila odsutna, flesne joj opet.
Napolju je biafo, reCe.

30, Profanizues sve. Ne znas da zavodié. Misliia sam da si veca, rece lopta smanjujuci se.

66

L

3. Kako se voli pustinja, fo znam.
Alf kako se volf fopla?

32, Lopta se okrenula i otisla.
lli njen ego.
lli njen geometrijski volumen koji je Ziveo pre milion godina kada se sve ovo i dogadalo.

"

33, Cma macka joj je presla put.
Taj njen.

34, Kocka je slegla sad ve¢ malo zaobljenim ramenima. Pauk u ¢oSku crkavao je od
gladi. Mogao je i da skapa da je mogao. Nije lako biti pauk koji gladuje, koji ce urmreti,
koji zna tek ponesto o pletenju mreZa i o razlicitim ukusima insekata, koji je video jedino
agoniju svojih Zrtava i zbog toga Ziveo. To je tesko.

L

35. Lopta u sebi napipa malo, crno, kockasto srce.
A nekad su srca bila srcolika.
Gle, rece, gle.

36. Bese fo san nad snovima, zapeva Neko iz buducnosti, Neko, zadovoljan obavijenim
poslom, Zeljan poslepodnevnog odmora, Neko iz zadnjeg dvoriSta gde paunovi legu
lekovita jaja za malu bolesnu decu.

L

37. Meni je dobro (amo gde sam Ja, glupo se lopta pogleda u ogledalo. Sve sfo sam
dobila, dala sam sebi stuzi se kocka. Pa sia onda nije u redl, rekose u isti glas. Sa
upitnikom i uskliénikom iza regenice i s kvantom uznemirujuce tiSine iza znakova
interpunkcije.

38, Sve price nekako jenjaju, samo price o loptama i kockama na ovom svetu ne
prestaju.

39. Veéna je prica o lopti i kocki, veCna | nepremascena.

40. Lopta je stvorena da bi se loptala. Kocka da bi se kockala.
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41. Cma macka, beli macor.

42. Neko je tako zamislio igru. Da igra lopte | kocke hL:u:Ie nemoguca. Heku bi, ka_d bi

samo Neko hteo, mogao da stoji izmedu njih i sapuce kako se po mlns'lfzpm puléu ”

sahovske table prelazi bez Stete po zdravije. Nema gubitaka. Neko je veciti pobednik.
Sasvim razumijivo. Za jednog autora.

43. Jao.

44, Mozete li da zamislite kako boli kad jedna teska i muzikalna kocka sluéajno ocese
loptu, opne tanje od peluda na jabuci? Mozete? Lopta mora momentalno da se
regenerise, zar ne?

Kocka bi da prokocka svoj Zivot ispunjavajuci se 2udi, njedqm i vinom naizmenicno.
il?je imala Eazbgz da ulaze u nesto Sto je, na kraju }Itraleua i pocetku pncetakla a mozda
i na sredini sredine, prolazno. Ali jedno nije mogla da prenebregne:

Nigde nema lakve lopte.
| §ta sad da radim s njom?

46. Sutni fe, povika Hor iz pozadine. Sutni je.

47. Lopta i kocka u pustinji. Sve je suvo, istroseno. Nigde izvora. Ni Mali princ da naide.

Kocka zamiSlja da leci Planetu (lakokrilo je obuhvata), Sto &ini da ona fo i Cini.
Lopta veselo place. Prilaze pustinjske zmije da se osveze.

48. Moram da unesem promene u nas suvise skladni Zivot.
Odlazim. (Lopta)
Opet?(Kocka) Kuda? - ¥
Migde (Lopta ce zenonovski, odlazedi u pravecu svog koncepta) i rece bez Zaljenja:
Kocka je bacena.

49, Veéna je prica o loptama i kockama, veéna | nepremoscena.

__Bogislav HERCFELD _
ZAVRSNI AKORDI

(Iz romana CISTILISTE)

1. EPILOG

Ni pisac ovog romana nije mogao da izbegne sudbinu svog junaka — na3ao
se u dvostrukoj ulozi.

Boris Murgulski nije bio primoran, ali je pristao (mada nevolino) da bude i
pripovedat | Vrhovni komandant vojske u rasulu. Da bi se odbranio od nasriaja i zle
naravi Vrhovnog | da bi se, kad su prilike dozvoljavale, posvetio pisanju CISTILISTA,
Murgulskom je bilo omogueno da, snabdeven lainim ispravama, koristi usluge i
blagodati du3evne bolnice na BeZanijskoj kosi, 5to je bilo od viSestruke koristi.
Dvojnik Vrhovnog (ali i pripovedata) je pokazao zavidnu veStinu komandovanja, ak
je u nekim segmentima vlasti nadvisio prethodnika. Industrijska proizvodnja je bele—
Zila porast, promet i'izvoz, takode. Mase podanika su se same od sebe ututale.
Kada je pripovedad primetio da je Dvojnik pokazao da ima i isceliteljske i druge
mo€i, bacio je rukopis C/STIL /STA u vatru i naredio komandantu tajne sluzbe bez—
bednosti da, odmah i ne birajuéi sredstva, ukloni Dvojnika | jo5 neke ljude iz grupe
koja je, pre Vrhovnog, bila na viasti.

Pokazalo se da niko vi$e nije na strani pripovedata, odnosno onog koji je bio
legalni Vrhovni i Sef driave koja se, tada, iz dana u dan (i iz £asa u Cas) smanjivala.

Bilo je stani pani, bilo je neposludnosti svake wrste, Strajkova, nereda, neraz—
jasnjenih ubistava, otima€ine i provalnih krada. | policija se svemu tome nije suprot—
stavila. Svi su, odjednom, bili protiv Vrhovnog. Danonotne su zvikivali: Dole Vidovii!
Ludaka v ludnicu! Lapova v zatvor! Cak se pojavio jedan Danilo Pivijanin, voda Sekte

neposiudnih, i trafio da
s¢ Vrhovnom i njegovoj
porodici sudi po hitnom
postupku i da se  krivci
odmah poSalju na izdrza-
vanje kazne u neki dom
ili Skolu za decu ometenu u
razvoju i da im se tamo

omoguti da metlama, vodom i krpama Giste nuZnike i druga prijava mesta.

Vrhovnog su uhapsili na prepad i prevaru, driali ga nekoliko dana u apart-
manu OkruZnog zatvora, a onda ga, 28. juna 2000, odveli u Lisidi potok i, umesto
da ga streljaju, ili upute u dom za retardiranu decu, ubacili su ga u helikopter koji
ga je odneo do Subotice. Odatle je, iste veceri, prebaten u Stokholm.

Boris Murgulski je prozreo nameru Stokholmskog suda za ratne zlogine. To—
kom defilea svedokd optuZnice, moglo se pretpostaviti da je jedini cilj dvogodiinje
sudske farse bio da se laznim svedoCenjem i laZnim dokumentima, | montiranim
videozapisima dokaZe da su Srbi, u ratovima i bitkama, pofev od devedeset prve do
leta 1999. godine, izvriili bezbrojpa brutalna ubistva nad pripadnicima albanskog,
bodnjackog, cetenskog i drugih naroda.
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Ni pisac ovog romana nije mogao dte: izp;gneﬂ sudilgh:{n.é jsl:r]::]glgunaka ~ gesto
i isania. i inate, dogadalo da sebe vigi u dvosiru 3

. mlk?;rrilpguedagﬁ se sloZio s misljenjem svog junaka — namera stokholmske sudsﬁe
maginerije je, u stvari, bila da pokaZe kako je _ngr bio nedpraslau u odnosu l:
Murguiskog, Vrhovnog poglavara Srbije | ke_lku ie queruva vojska znatno manje Z
Zinila u odnosu na srpsku vojsku iz poslednje qeclenue quadesetqg stoleca. iR

Boris Murgulski, i pored lukavo smiglienih pn_tllsaka, nije hiaﬂu d{a prihvati
pomot ni jednog advokata. Taj postupak je izazvao vidljivu’ nervozu squbegma 1ﬂnvug
svetskog poretka. Zakulisnim i drugim radnjama pokuZali su da ugroze z ravije %?{—
{uFenika. Od bezazlene angine pekloris uspeli su da naprave neizle€ivu i tesku

bolest, sugeriSuéi kardiohirurzZima da = e EE 5-1
neodloZno izvrSe sloZenu operaciju na «y 83 2 i S
otvorenom srcu. Vrhovni je odbio | savete | _ E E a . gt 5
satvorskin lekara i upotrebu lekova. Obecao g =€ § = g .{ {E8
je javno da Ge nadZiveti i svedoke, | | §s g_ o Eg
wioce, | sudije. Neumoljvi poslusnici E 5 % B g 11ES
izvmute pravde i moguéi tvorci nove | £ g = 25 S | 1=§§
Istorije  srpskog naroda sy, izmoreni o % BUIE ia
samoodbranom Borisa Murgulskog, u sa- = E z E . ; Eg
radnji sa lekarima, izmislili nove bolesti i E E 3 ﬁgg B
jo% jednom pokuSali da optuZenika bace na | &< 24 E EE = 5
hiruruski sto. . = BE é; § B E
Boris Murgulski je iznenada priznao S - = -::5 g =
sve navode iz optuZnice | obe 1a1.:.ke iz E ~i Ei gg 2 %
naknadno progirene optuZnice, i trafio da | = §§ SEE g :
sudije odmah donesu presudu. Boris ; Eg EE ~ EE
Murgulski je izrazio Zelju da kaznu izdrzava 8% 3 BT E § &
u Rusiji i da ga odmah upute U # 'é :-.% ?AEE =5
Novosibirsk. g 2 B E 23 =
Sudije su vet sledeteg dana donele 52 gg : 2 %
presudu | dale nalog za njeno izvrsenije. E = 18 g 8
Milena Crnomarkovi¢ je prodala svu g z Qg REE o % ag
svoju imovinu | kupila viSesobnu kutu sa & =8 g;m 5 Bgd
okuénicom u blizini Moskve. Njenim bli- %g EE ?EE % ggég
sancima i njoj samoj je onemoguceno da = 22 T: B =

i ibirsk. : _ ;
g :ﬂ:lﬂ? uﬁiurgulska Milic se odrekla profesorske karijere, naqu;;iula Hajdelberg |
odselila se u Crnu Goru. Tamo je, na imanju svoga dede po majci, z s_g:tye | 1?—
branika svog srca sagradila prostranu i udobnu "”‘“5”.:. Puluwnulnnw:a koji je dobila
prodajom svoje kuce u Nematkoj | TV stanice u Srbiji, ulozila je u farmu pgizva, a
drugom polovinom je kupila dve hiljade nojeva |_hranu 22 dvoipogodisnji perio 't

Mihailo Murguiski je dobio diplomatski paso$ i mgptqua_u u i:l&pﬂlﬂa om
pravcu. Nikom se, za dve godine i Sest meseci od bekstva, nijg javio. _Pnta se da je
preSao v islam, da se obogatio trgovinom nafte .i' da i U Zenevi. Pronose se
glasine i da je docent na Katedri za razvojnu psihologiju Fll_nzcrfskng fakulteta u
Kalkuti. Neventanoj Zeni je kupio stan u Odesi, a sinu u Palm Bigu.
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Rozalija Svirtlih Murgulska je ostala nedodirljiva. Niko je nije video i ne zna
se gde Zivi. Ministarstvo unutradnjih poslova Ad Finesa j¢ za njom raspisalo
medunarodnu poternicu zbog umedanosti u neka politifka ubistva i finansijske
malverzacije. Rozalija je i dalje generalni direktor Sekte svih retardiranih.

Pripovedad je opisao svoju smrt, iako je verovao da smrti nema i da u
zatvoru nece provesti vise od osam godina.

Boris Murgulski je bio siguran da Ce za dve ili tri godine biti osloboden i da
¢e ostatak Zivota provesti u blizini Moskve, uz Selenu, njenog vanbratnog sina |
njene blizance, bezgresno zadete jedne davne, vetrovite i hiadne veCeri.

Selena Munjas je, na izgled samo, bila slufajna, neverovatna i dosta bleda
tvorevina. Tako se piscu Cinilo dok je pisao deseto poglavije, i bio je siguran da je
Selenu stvorio samo zato da bi u pripovest unela blagost i toplinu, i da bi
atmosferu romana u€inila vedrijom.

Posle teékih dana gladovanja i iskuSenja da od svega digne ruke i da se sa
sinfiéem odseli u London, Selena se udala za Leonida Josipovica, ruskog konzula u
Osijeku. Anatolij lvanov, 3ef ruske diplomatije, &im je tuo za skandalozno ventanie s
kontroverznom spisateljicom, na preéac je odlutio da mladanog diplomatu unapredi
i posalje ga da bude ambasador Rusije u Ekvadoru. Selena se dokopala profesure
na Katedri za Klinitku psihologiju filozofskog fakulteta u Moskvi. Brak je posle dva
meseca razveden.

Posle prve | jedine knjige poezije, Selena je objavila knjigu proze, iliti roman,
i zbirku kratkih i vrlo kratkih prica.

A pripovedad se sve viSe osamljivao. Niti ga je ko pose€ivao, niti mu je ko
telefonirao. Ostao je i bez Seleninih pisama. Cinilo mu se da je samog sebe izgu-
bio. Ni svoj odraz u ogledalu nije mogao da prepozna. Prestao je da piSe, prestao je i
da &ita. Ni u zakorovijeni vrt iza kute nije odlazio. Uzaludno je listao adresar i tele—
fonski imenik. Sa izbledelih stranica su mu se, danonotno, rugala bezbrojna klinasta
i tek po neko rusko slovo. Nije se radovao ni sledecem jutru, ni hladnjikavom
podmoskovskom sumraku.

Poluslep, bespomoéan i ravnoduSan vec, slutio je da gotovo nita nije ostalo
o bi mogao da izgubi, i kad mu se uinilo da je vreme za popodnevni odlazak u
postelju, ustao je i otvorio plakar. Onog &asa kada je hteo da uzme odecu za ukop,
u sobu je udao poStar | tutnuo mu olovku u ruku, pokazujuti gde treba da potpiSe.

Drhtavim prstima, Boris je iz bledorozikaste koverte izvadio pisamce.

Gospodine Murgulski, groznicavo | bez predaha, o sebi i svojoj iznenadnay |
apokaliticnof fjubavnoy storji, za manje od 28 dana, napisala sam 213 strana. Sada
Je druga podela uloga. Vi ste moj redaktor. Citajte, dopisujte, skracujte. /i bacite u
vatry. Vasa Selena.

Boris je osetio probode posred grudne kosti, | hladan znoj, i, tresuci se,
po3ao prema krevetu.

| pisac ovog romana je (iako 2213 km udaljen od svog junaka) osetio
probode iste jafine, ali umesto da krene prema postelji, poSao je prema prozoru.
Bio je siguran da je nepoznata devojka usla u dvoriste.

Osmehnuo se i pomislio da je Selenin rukopis jecino moguéi | pravi nastavak
romana CISTILISTE.
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2. [ZAZoV

From: Selena Munjas@ptt.yu
To: Bogislav Hercfeld@ptt.yu
Sent: 27. april 2004/20:12

Dear Bogisiav, !

Jog se mucim [ nikako da nadjem prave reci Cini mi se da je propala |
poslednja sansa 0a uhvatim Tvoju fintu na engl. Jer, iako Se, poput zaraze, Siro, on
Jje, taj engleski, u stvari. iako na izgled lak i jednostavan, on je, kazem Ti, Cudna
tvorevina, konglomerat nakaradno preuzetih | izvenutif redi iz drugih jezika. Nisam
siguma da Ti je potreban jedan log prevod. Sta hocu da kazem? Ako ih prevedem,
Tvoje recenice ce izgubiti svedinu | sréanost.

Kolebam se. That would be challenge for me. Hm?

3. IZAZOV, OPET

From: Bogislav Hercfeld@pitLyu

To: Selena Munjas@ptt.yu
Sent: 27. april 2004/23:56

Lenocka,
Budi bezbrizna, jer Ce se odgovarajuce reci pojaviti kad ih ne buges ocekivala.
Potvrdi. molim Te, da Ii i Ti mislis da ce CISTILISTE imati efektnjii zavrsetak,
ako se iza Epiloga nadje APENDIX. a u njemu Priznajem... ha srpskom | engleskom,
avionska karta od Beograda o Novosibirska, odnosno Leciista za umobolne U
Novosibirsku. | ni ja ne znam $ta jos. Ne preterujem ako kazem 0a APENDIX vec ima
formu fingirane dokumentarnosti i malu dozu hfadnoce.

Hercleld

4. | CONFESS

| was afraid of my children, and my brother, and my brothers’ children, of
my godfather, and godfathers’ children, and of my dead parents. And of Rosalie,
and of my loyal and close (but cynical) accessery, of stupid generals and immature
writers and academicians, of the invisible and small creatures, | was afraid of
sounds from the other side of the mirror, audible only me.

Jovan Basaraba was aftacking me mare and more. I've realized | am in
danger, and my children was in danger, and Secret Police and nations’ mashinery
was in danger too. | haven't had 2 choice. | ordered his liquidation.

Viado Lenard was a director of Security Institute and a chief of Secret Police.
He called me on August the 23". He tasted me.

| said Jakov will do the job. Jakov is skilled and proficient, he's got his craft
in Angola. Jovo must get 16 grammes of bullet. In the nape, | underlined.

Mr Night, | wrote this ‘couse you admitted (even Master has agreed) only me
to take the cash from my secret and common accounts and dispose them without
any pressure and limits.
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To return ...

If we will not undesign already modified de | vati
. ! claration, do expect my activatin
of the complain against NATO, J.Clarc, Madlen Fischer etc. i ; 2

Stocholm, December 19, 2003. Boris Murgulski

... Plagio sam se | svoje dece, i brata, i bratovl] i
_ 1Si0 SV : . ovijeve dece. Kuma i kumove dece.
| mrtvih rqdlte!Ja. I R_Gz;ahj&. | f}danlh i bliskih (ali i ciniénih) saradnika. Glupih generala
i neqdrals!!h pisaca i akademika. Nevidljivih i sitnih stvorova sam se plaSio | samo
meni Gujnih Sumova s one strang ogledala.
! dd;:ﬂuan Eab:-‘f?raha me sve Geste napadao. Shvatio sam da sam u opasnosti. |
a deca su bila u opasnosti, | tajna policija, | drfavna maSinerija. Ni im
- L] 1] - m
kud, naredio sam da ga likvdiraju. - e
Vlado Lenard je bio direktor Instituta b i ik 1aj i
_ | gzbednosti i nadelnik tajn '
Javio se dvadeset treceg avgusta. Slusao me. e
Rekao sam da fe posao obaviti Jakov. On | i & i
: pos . On je vedt i iskusan, zanat je ispekao
u Angoli. Juuutmaralduhutn §esnaest grama olova. U potiljak, naglasio sam}_ ’
Gnspﬂdme Hg;t, ovo sam napisao jer ste odobrili (ni Glavni se nije protivio)
samo. meni Ela podiZem gotovinu sa svojih tajnih i javnih ratuna, | njome raspo-
laZem bez iCijeg pritiska | ogranifenja.
£a uzvratl ...
Ne potpisemo li modifikovan sporazum, oCeku ivirati
' : jte da ¢u aktivirati ve¢ podnetu
tuzbu pfotiv NATO pakta, X. Klarka, Madlene Figer i drugih. i

Stokholm, 19. decembra 2003. Tt e ﬁz’}‘?‘"ﬁ"_f?«tﬁmﬂ

5. NIKAKO

From: Selena Munjas@ptt:yu
To: Bogislav Hercleld@ptt.yu

Sent: 13. maj 2004/22:33

Herc, prjatelju, fesi i Ziv?! A ja kao da nisam, j - .
Tebe, i od sebe, i od svega. . , Jer se sve vise udajavam. | od

U bolnici sam. Puklo nesto, fa mislim da se srce otkaciio / j

) iei , palo dole. Razbilo se,
cula sam, alf njie prestalo da kuca. Prethodno sam pala u nesvest | povredlia glavu.
Nadam se da nije sirasno. Jako se nadam. I

Juce [ prekjuce sam bila mrva. Duse mi, ako je i i -
s : | ako fe fmam. Bi 7T :
mrtva, kazu lekari / la sam mitva. Kiinicki

{4 Ti; dragi Felde, Ti kaZes da si onako. A ja nisam onako, nego nikako. Be cool.
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Barry Edgar Pilcher Arrigo Lora Totino
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Santiago da Chila
Revisla Virtwal
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culminando el modernismo poético del siglo
&, oo

For: Clempote Padin
. - Uno de los mayores aportes de la ooesin expedmental ae os
(' . ST aflos 605 del sigha ¥ fue, sin duda, la puesta al dia del material
*. u # podlico con Tespecto a los nueves sopores que, dia tras dis, iba
w . dascubrisndo la tecniclogia, Pero no sblo asos incallficables
—t— II: proyeclos iban abriando camino sino que, por sabre todo, iban

imponiendo gl conceplo “experimental” (como se sabe la
“ermpiria® fue la base sobse la qua se fundd el Modemismo en
cualquiama de las Sress del conocimiento humanc). En primer
\ugar atastigué sobre la precariedad del concepto restricto de
EEEEEFFF lileratura, s decir, Ia existancia de wn Gnkco @ inmodificabie

concepto de lieraiura basado exclusivamente en 1a samanticidad
verbal, En los hechos sste conceplo deflagra por sl mismo pues,
sobre 1odo en poesia, los dementos para-linglisticos o

43433333

- asemanticos son esenciales a la hora de establecer las
m significaciones (me refiero & 108 recursos estilisicos y a
2 -] estruciuras formales lales come le Aima, 1a versficacdn, e ritme,
* ™ % eic
» - ‘-
f 3 N

En sagundo kigar proponer un conceplo de lileratura “ampliade’
que fenga en cuenta los slementos pansemidticos (Jakobson), 85
decr, los elementos que operan, no S0 en el lnguaje verbal sing en lodos los lenguajes conocidos. Mo sélo camo
mera “conlrafiteratura” transgresiva que la dajara afuera del “canon” sino como enfidad fralema en donde canfluyan
muchas ¥ peculiares concepcionas del arle Rerano, coaxistiendo.

Lo nueve necesita de nueves conceptos para ser definido y asumido cofme “saber de la realidad™ en tanto se exirae
del "cans” o del "no ser”, Esos nuevos conceptos hay que "crearos”, ya que, Sundue pre-existen on los objetos
infegran o *na conocido hasta ese momento”, Las cosas exislen soclalmente cuando son nombradas, es decir,
cuando sdquieren un *formato de palabra® que representa aquel commelato objetusl descubierto. Por allo el énfasis de
la poesia experimental en escudrifar los vericuetos de esa lerra de nadie qug bordas el “sir” del "no-sec”, o “orden”
del "cans”, jugando a la filosaffa o a ka ciencia o a s/ misma, infentado ampliar el escenario en donde los valores

eobren su sequra expresitn simbélica (podtics) a Ia luz de su popio tiempo ¥ & la altura del avance tecnalogico
logrado hasta ese momenio.
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La aparicidn de las Ciencias de la Informacidn y la Semittica han eido fundamentales para establecer estas punias de
vista, Primarp: & descubrimient du la unidad supra-esiructural de {odos los lenguajes: las mismas leyes, procasos,
esiruciuras. la luncionalidad de los signos, 1os soportes, |2 consideracin del ruido, etc. Los pequefios matites
formales marcan las diferencias entre los diferentes lenguajes. Luego, ol aslablecimients y necesidad de 1a activided
experimantal a nival de las lenguales para examinar sus pesibilidades expresivas y su grado de compelencia a la hora
de concephar lo desconocide a nivel poatico. Despuds, en tante insirumento de conocimienta Lo que se descubre
para uno lo serd para los demés: no podemos separar las dreas de |3 actividad hurmiana en estancos seperedos, son
inter-influyentes, ', ain, pudiendo constituirse en instrumanto de cambio: o nueve, 1o racién cescubserio y nombrado,
exige su ugar bajo el sol y suplanta y sepulla lo penmido en los repertorios del sabar sacial provacando cambios
iimeversitles en lodas [as dreas del conocimiento, exigiendo nudvas conducias y modificaciones.

Mecesariamente, lenemos gue valemos de las formas conocidas
para explicar las nuevas, Incluso sdlo podemos descritir los
sectores de jo desconocido que limitan con 1o conocido, no ko
desconocido excesivamente alejado de lo qu2 sabemos. La novela
de clencia-ficcidn perfecta no existind nunca pues no podria ser
comprandida, a veces seri necasanio que ondeen cinlas de cclores
para que el viento se perciba, €5 declr, |as sefiales deberdn tener
un referents para poder adosarle un designado.

Las formas visuales que parece inaugurar Matiarmé siempre han
existido en 1a teratura, Siempre han existido ancladas enla
dimensién visual dal lenguaje, no stlo porque la direccionatided do
|a escritera antigua hay dia nos parezcan conscientes y defiberadas
fias expresivas sino porue, desde lemprana, & recurso de la
reieraciin o redundancia para asegurar [a comunicacin se ha
concrelado en esas formas visuales que relevan y refusmzan ]
sentido de ka expresién linglistica. En oiras situaciones, muy
punluales, pudieron desarrafiar formas proplas de expresion herméticas o religiosas. Realmente, Mallarmé inaugur la
conjuncitn de recursos que, hasta ese momento, permanecian separados: 1as formas visuales que impuso a los lexos
en “Un Coup de...* asignaban un plus de informacion impusitle de ser trasmitidas verbalmente {mejor dicho, hublera
podidn hacerio paro & condician de llenar paginas y paginas de teados en cidigos vigentes, lo que hubiera hecho
imposible ta poesia).

El predominia de la cultura escrila nos hizo olvidar aquél ongan qua ol Modemisma nos devuelva a través del ingente
Incremento de 13 produccién volcada al campo de la informacidn. Mallarmé aplica en su libro &l modelo periodistico de
sehalar y resaltar los Uilulos de las notas en un intento por \Larnar |a atencién sobre su [ndote y su impartancia. Asl
inaugura el papel primardial del espacio ¥ ko visual en 13 poesia de los nuavos iempos, la iniegracidn de lo visual a ko
veibal en el poema (y, evenlugiments, de lo fdnico, =l 8l poema fuera leido).

Ninguna esfera o dimensitn deal languaje pudo quedar fuera €n 505 18x105 flamados poemas, ni siquisra la escénica o
representacional {o parformatical. Hi siquiera los soporles ya que, porf su condicidn de confinuum dot érea de la
expresitn, son inseparablas a nivel del conlenido. Cada nuevo Canal SUMa nuevas posibilidades expresivas ¥ abre &l
campo para el ingresn de (05 nuevos liempos. K la mas humilde comunicacion dejara de tehirse con los atribulos de
los nuevos soporles, menos la poesia.

Da 10do esto irita la poesia experimental de Miiratjuh Todorovic, &l plonero yugosiava de los 805, creacor del
Signalismo. Nada mejor qua escuchar sus palabras:

“El 1érming signalismo deriva del vocablo lating signum -siggno-; el signatismo as el conjunto de las poesias
aynafmentales v sus mélodos en el mAreo de una cavolucidn crealiva permanents influida en particular. por i nueva
civillzacifn lecnotdglea, la aplicacitn cada vez mis notora de 1a ciencia y de los métodos cientificos, sobre {odo de
las malematicas en los diversos dominios del hombre v, al mismo tiempo, por |a aparickin de las computadoras como
nusvos instrumentos de creacidn, inspiradoras y realizadoras de ideas artisticas.

Las poesia experimentales y sus méodos en ténminos sagnalistas:

1) Signalismo, primeras nociones
) Poasia computacional

1) Poesia estatistica

4) Poegia aleatotria

£) Possia cientifica

6) Poesia signalistica cinélica

T} Manifesiaciones signelistas.

La powsia sgnalista en sentido esticlo excluyes 1A palabia y
wiibza ia lolra como madio ssencial de exprasidn, Al alomizar el
erguaje on sis slamenios -las lelmas- o signalsmo iraia do
liberar una nenva energia del lenguaje hasta ol presents
e indescubierta. Las poesias del signo ya conocides son el
£
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4 letrermna, la paesta concreta, visual, grifica y otres
£
£
3 ~ & La powsia signalista se crea con Ia colaboracidn de las
comgatadorss aléctricas, Se puedin distinguir varios modos y
métpdos segin sl grada y forma da asa slaboracién: sin la
v intervencidn final ded auter, con 13 Hervendidn del avtor, la
f T I T - cleacidn malemitica sobre la base dal material bnglistico del
” ~ -;u-r.pu'ndc-r_ o cranchin poblica permutativa -introduciends en ia
. ” T I T ~ maruing frasas saleras o paras-, la poesis compacional visual
’ T I 'I‘ ~ leirista- con ka intnoduccitn de letras en [a magquing, el
. La poesia slgatora aplicando fos métedos oe 1a co 8
sobre I8 materis inglistica no pasible de sar computable. La poesia E'ﬂmi?ﬂﬂ RACE &N AQUENDS ::-"'"‘5 am;ﬂf‘ L

potta uliiza akjunas pares y clementos de diverses dominios de tas ciencias exaclas, presentados direclamente
coma un conjunto definido de Infarmadiones dentificas al misma HEmpo que es1ALCAS.

La poesia signalista cindtica excluye b letra y In palabras como madios de exprosidn e introducs i signio pura, I
mimica. ¢l movimients, los sfecios de juz, 10s sonkdos, los objetos, las superficies coloreadas, £lc. y oiras I
manifestaciones estélicas como (a5 que produce la misquina de hacer poesia -Zvardozor- ;.-In's producidas por la
miguing de erear podsia -Sgnetvor- como tamibién ks proyecios de objetos signalistas. Las manifestaciones
signilistas son fodas aquellas manifestaciones comunes o paricygiares de i3 popsia sipnalisa”s

Al mamen de la interesanie discusitn modermisme - posimaodamismo, vanguandia - ira r‘dm_ ; -
aqui y ahora, e% dvanzar, & decir, que la humanidad avance hacia ma:.'t:nrgs ¥ mehrtamn;.ﬁng:zm .
exisiencizi, De ol lo perentodo de experimantar con lis posibilidades de exprasion a los sfecios de alslar la mejor
forma de acuerda al objelo freal o no): bussande lo forma expresiva que asegure b comunicackin por adecuacion
enire referente - referido, Hoy dia, cuando muy pocas fuerzas da ba homanidad estan volcacas al perfecclonamiento

de 5u indola. ningln otro medio podrd ser mas eficaz que la poesia & ka hom j
J 5 dé sarvimos a la realidad en
plata para nuestro delefla o su evenleal ransformacidn ? e

[*] Publicado en sspanhol en o nro 4 de |y revists urugusys OVUM 10, setiembre 1970, Montevides, Urugusy. 5i usted deses

profundizar en ol esfudio del Sigriaksmao y i possly sxpedirn
B I verital, 1B SUgeNimos condctanis con su pho ]
Tadoreviz <signaliiptt yu>, en inglés . b Do oy
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Dnakieu Badovitu
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HKaprxo HYPOBHh
BOCATCTBO CHTHAJIMCTUYKE KPEALTAJE

CTpyKTypa yMjETHHYKOD TEKCTA BApHPa Ol ayTopa jo aytopa. Mako y
O] JEKCHKA MPEACTaBbi  INABHY OKOCHMIY ¥ CMHECTY UC’I'HS[]-C!i:Ei.
CeMAHTHUKHX CYNMCTPATA, HEHH KOPEIALMICKH OJHOCH HACMPAM MOETCKOI
TEKCTa AMKTHpaH# ¢y MONH OHOI' KO TBOPH TCKCT. Ba_xu:.r yliory y TOME urpa
W CeHIMDWIMTET CTBAPAOUA, HEroB MAlITOBHH paaujyc. JeaHoM pHjeH]y, CBC
oHO 1WTo je Ha dony Tparama — y CMHCIOBHOM, (hOHMUHOM H CBAKOM JPYIOM
[OrNIENY, MM CBOJ IPENO3HAT/HHBH SHAK ¥ MATPHLH KpeauH)e.

[loercku TEKCT j¢ 3aHMM/BHB M 110 TOME LITO C¢ KOPHCTH cHMbBonomM
KOjH Jjeyje  BaH Mo/ba TCKCTOBHE duxcanuje. C_:,-ﬁjesrr j¢ OCHOBHM MOCTY/IAT ¥
tBOpelsy Kpeaumje. On onabupa He CAMO je3MK HEro H NOCTYHaK Yy
creapanaukoj chepu. _ .

CurHanu3am yKuia muore o Bamelux KpealHjCKux HOpMH, 4 CBE Ca
UM/BEM 12 HHOBATHBHO Y “HHY Kpeauuje dyae npeosnalyjyhe. ¥ curnanuc—
THHUKO] MOE3H]H MEpuenimje pujeuH je ApYKUHja OJL OHE KiIaCcHIHOT thana. M y
BAHTEKCTOBHOM KOMIUIeKcy Moryhe je mnocrojame caapxaja M HErOBHE
apaucmwekux pednexca. THMe HE NMOTHpPE TEKCT, HCIO Ce WIHPH HCrOBA
ACOUMjATHBHA JICTIC3a M M3HANA3C HOBH METPHUKH obpacim Koji OArosapajy
taxpoj sperH Goraliewa kpeatptje. Ta BAHTEKCTYaIHA CTpaHa mjecme {yamimmu
Hhy Kao Mofaen) OCTaje AKTHBHA ¥ CiepH HCKAIHOT MCILHA. Takon y ',mm’mK?
pHjCHH, AKO MM CC MHjCHA MjeCTO y KOMIIOZHIIMIH IJeCMe MOT'Y YHYTpa CBOTA
TOKA /12 MPOM3BENY MHONITBO ACOLMJAIIHJCKHX KOOpAMHATA Koje (hopMMpaly
onpelieny cMHCIOBHY pjennsy. Hit TOH HH MHCAO HE MOry Jd erucTHpajy ‘6::3
KOPE/IATHBHOCTH HHMXOBHX CIPYKTYpa, & ¥ CHIHANMCTHYKO] NOC3H]H YIPABo

cpacTajy jefaH ¢ ApyruM, 100UBILIH TAKO MyHOSHARH ¥ YMjETHHYKY CBOJCTBEHOCT.

OHeobunasarse TOjMOBHY CTUpYKIUYpa

Kaza je y nHTakby KPeaTHBAH 4HH, HEMA onjenuToctH, TuTate je L‘:am:r
y Kojoj Cy MjepH KYJATHBHCAHH OHOCH wamely Tona u mmecan. LlrTa ce ca
bHMA XTjENO H KAKap Cy YUHHAK OCTBAPMIH. CI:II‘HH..FIH‘,!EIM Ha TOM [UIAHY
KOpHCTH MHOre u3bope. Y npsom pey OHE KOJH crpeMe oHeoDHYABAKY
MIOJMOBHHX M JPYrHX CTPYKTYpa. Pujeun ce HE MOpajy CraBbaTd Y
eKBMBAJICHTAH TOAO0KA] €A KNACHYHOM CTHXOBHOM dopmom. O TaKBE CC
(opme Gjexu Kao oa CBaxor HCTPOMICHOT MO Buno na je pujed o
PHTMHH4KO], dIOHONOMIKO] HIIH HEKO] PYIoj O/UIHIH. 3HAMO 113 CY PHJEHH, ﬁa{p
Kaja ce Paju O I0e3MjH, MO CBOMC CKIOMY mehysaBucHe, anu OHe HE f{MH]:-"
HutH poh GHIO KAKBOI KIHIICA. CHIrHANH3AM je PACKHHYO €& THM PONCTBOM.
On ue Texu 3a objaunsesmseM pujedn. Tlpuxnama ce HIPH pHjeuH Kao
ceMaHTHUKOM M3BOPY, HE 3ar0ocTan/bajylin NpH TOME HH napokcusme, oyayhu
14 OHM MMHE JIyX MOGMIHHM H Ca3HAJHHM. Jep, axo je cae y KOH(DIMKTY, OH/A
j& HYKHO TPRKHMTH 3ALITO je TO TaKo. Objanmasajyfin cymruny nm‘::*:u_]:;,
Xajgerep NYLMAHO YOouaBa ja MOCTOJH MPHCHOCT u3meljy paliBojeHOCTH H
criajama, ¥ CBEMY. | r

Moeauja cebe AOBOAM y BE3Y CA BHIIHM 3AXTICBOM, na oTyaa mMopa
MMATH CIIYX H 33 IPOTHBPjeyja cyGjexra. Tamo, y BHIIO) cepn, al{crp'.mmulj,
HWEroB je cBHjer. Je3MKOM MOACPHE ocjehajHoCTH CHrHAMH3aM 00]CN0AAY]e
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cBe OHO IITO j& CHOPHO W NapaaMrMaTHuxo, pasapajyhie M ysuujero y
yorjexosom Guhy. Kasamo dunosodcxum pjeunukos, 10 GHCMO HMEHOBAJIK
Grpcryylins fakropom.

YV CHrHANHCTHYKO] NOCIHjH HAWIAIMMO HA HPojHA BAPHPAA PHTMEY—
KHX, MHTOHALMOMMX, CMMCIOBHUX M Apyrux cucrema. Ha Bmnessaune noj—
MOBHE ACIHPHIALIMIE, KOje PE3yITHPA]Y MOJIEPHHM KpeatHjckum amOuBaneH—
uMjama, cpcoDYXBATHO M ABAHTAPAHO MORCIOBAHHM Y Tonoposuliepum
enucronapimm ajenuma "Texcrymy” u "Tlososo y3jaxyjem Pocunanra'.

Mako CHrHAMCTHYKY NOCIMjY HE BE3yjeMo 3a HewTo mro GHCMO 3BaNu
MjepOM, OHA CE CBOTH MjEPHOr HAUuena HE MOKE JIHIIMTH, M3 POCTOr palnora
urro je ma Tpary ayGoke uosjexose uurime. Capano onaxasse je mjepa, na
HE TFOBOPHMO O CAMOM “MHY Hberose Tpaschopmaumje y crux. JIpyrum
pHjCHHMa Ka3aHO, I0KHEBA] je Mjepa yHyTpaursker ceujera. He paau ce Ty 0
KBAHTYMY MHC/IH KOIMKO 0 Mjepu cymrriue. Mojepai cBHjET TPaXy MOJICPHH
kpealljcky ocHoBY, Ge3 kanyna u osemrtase dpaze. CMHOHY Y BH3MJCKOM
CMMCITY, BHTANIHY Y jE3MUK0j KOMOMHAUMIM, TEMEJBHY Y CHo3HajHO) ChepH.
Kan ce 3apyse cae ¢ 0cobeHOCTH, OHJIA je JACHO 3aLITO CHIHAIH3AM NpyXa
creapaouy wecayheue enecprercke notenumjane. On De3 3asopa ynasu y
camjer, He Aajyhu Jamnama crosuaje ga sracuy. Cranso ux namu, mmpefin
cBOjC CBJET/IOCHE CHONOBE HA yHyTpaumnsu ceujer Ouha, csjecHo csora
diyTypa, OJHOCHO PAa3MMUAA TPAHMIIA CBETA UITO j€ CA3HAJHO M CYIITHHCKO.

Hy6Burncre aeae Hoajexka W Jeauxa

Ila 6M ce foupio o cymTHHE Heke crBap Tpeba uliM 33 BCHHM KODH-
jeHoM. A OH ce eMaHHpa ¥ jesuKy M kpo3 jeaux. Hamehy jesuxa u yoBjexa nocro-
1 Ay6MucKa pesa. CaMo je MHTABE KO M 3ALITO 3aTCKE YIKe JOMUHALM]E. JE3uK
Ce HyJIH, 4 H3rOBOPEHHK ra npeokpeliey HENITO 1ITO j¢ HAMM]CLEHO CTBApAAY-
ko) ynorpeon. Kaja xamemo ynorpeda MHCJIHMO HA CMMCAD M3IOBOPEHOT.

losoperwe Yy CTHXY je MCKA3HBAKE CMMCIOBHMX 3HAYMCHA IyTeM
ancrpakimje. OHO ce jaB/ba HEOYCKMBAHO, AIM jE IMPONYIHEHO 33 JEIUK M
napatsjy. Hapausja uma csoj nyT u cBoje ynyTpambe Haboje, nocebHo ako
j& MojienioBana Ha cHruanucTHuxky Hauu. Koju je To naumn? Ty mMucnumo Ha
Texuuky kopumihema 3Haka kao kpeaumjcke aorogbenocrs. Taj 3uak je
VBH]EK ¥ CIY#OH MUCIIM, MAKAP CC PAAHIO O ki, ” by noera sammiuba Kao
36up urymrrajyhux enemenara susuje. CaMuHA je CrBap M €A BJTPOM WM ca
HekHM ApyruM deHoMeHoM cyBjeKTHBHE MATEPH]E.
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! Mupony6 Tonopossh, us s6upxe Cremensre, 1971,




Crerucnar H. EPKOBHR
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Yogjex K npupoaa ca raeaaBajy ce camMo Y ODJeKLM]H CKYHOCTH. Camo

CTBAP MOKE KpCHpPaTH

3a cebe He Mopajy BHTH MOTHBALM]A.
fu ciMKa ersucTeHimje Guna noTnyHuja,
npupoaom. He camo cpaciaky
dm3ntKHX cBOjCTaBA, KOje ce MYIHO pacusjerapajy y Guliy. TexHuka je nHo
HOBC “OBJCKOBE MPHPOAE H HA by CC
pacHTHTETa 063 KOjera Cc BHILE HE MOXKE.
Baxuo je 12 YMJETHOCT NPATH TY pactyly ciily TEXHHYKHX HOBHHA H
ONAKIIHUA, 3 Pa3yMHje HeHE W3a30BC H dyuxumujy. To 3maun aa ce Mcra
pa puine Hauupa, CMrHanysaM ynpaso 3arosapa
tpanchopmmuyhin MX Kpo3 ME/IH]
guxux meauja. Ha camMoCBOjaH HA“IMH,
OBHH 3aXTjEB OJICIMKABALA JAYXa ¥ CBHM

norpedy YMHO JKCHOT NpMjcMa CIHKA,
MoesMje WM HEKMX [APYTHX YMJTCH
pasymuje ce. Tako ce ocTBapyje Bpx
HBErOBHM CMjEPOBHAMA U CYUITHHAMA.

Tauno je /12 HOBjeK KHBH Y CeOH, aJH 1A

mopa ce npubjehn cpacTakmy (4

MyTEM HYyJaHOor YTHCKa, HEro M JIpYrux neuso—

MOpa pauyHaTH Kao Ha BpCTY

Kapko HhYPOBU|h

VIIHTHHK

Cae je y IHAKY nu

W pedpen Betpa
H car Tpase
U o6puc jase

YUY BHEHHK

Cee je y 3HaKy  H

Hewma jacHux cTpaHa
Caaxa je TajHOM XoOnosana
CxuTH JeHHO 3HA)Y
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1.

Kad citiuxce

ana an 2oje cliwse
LA Gade

MMocauje dana

Kao citiuxe me
2HA AL KOME Qonaain
OKOM KBl

Ipuje couiiarea

(fiped wojium ciliojum,
da au fpedciiojul)

Z
Cuna ocjenu Kapauya uzacy

(o je naciiianax,
a fociianak Zoje je!)

[Mocaarak wilio je, ako je

3.
(ao iin [Mpeu doveiiax

Mg, Jourofl

4.

Byouxpabpa
ne-zalopas Aponacu
Mpodoiom ke-cieharoa

Bydu ciipemna:
{yit cu u QymHuK
myliosarsa

Byou cmjena:
ciaady ce olimeis
da yauday xaad Jeujeiio?

Ofipvenum fpclinsa hew
C.rm:_memm wpcisa hetu
Paciieaon Hac

oanasena (fipo)Eaedalin
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Predrag BOGDANOVICH CI Dina NEDELJKOVIC

KORTO MALTEZE AT THE MARKET IN KERKYRA A PASSION PLAY
"Do you still see me even here?
(The silver cord lies on the ground.)

- Korto Malteze ! _ _
i:ﬁebf:aﬁfj in K::)rkyra "And so I’'m dead, the young man said... over the hill
Is looking with sadness at the two swordfish (not -L.:.wnch ;.m'ay} : | |
While his left hand is twitching My friends (as one) all stand aligned, aldough their taxis came too late.
Unconsciously recognizing the game. There was a rush along the Fulham road.

There was a hush in the Passion Play.
With the looks and the posture Such a sense of glowing in the afftermath
Of the author and the character ripe with rich attainments all imagined
from «The Old Man and the Sea» sad misdeeds in disarry
Because he himself is the sea ; the sore thumb sereems aloud,
He is buying the head with the sword of abigger fish echoing out of the Passion Play.

And then takes it to the hotel :
Where he has it prepared by cooking.

All the old familiar choruses come crowling in a different key:

melodies decaying in a sweet disonance.

There was a rush along the Fulham Poad

into the ever-passion Play.

And who comes here to wish me well?

A sweetly-scented angel fell.

She laid her head upon my disbelief and bathed me with her ever-smile.
And with a howl across teh sand 1 go escorted by a band of gentlemen

in leather bound... NO ONE (but someone to be found).

Roll up roll down

Feeling unwound... step into the viewing room.

The cameras were all around.

We've got you taped... you're in the play.

ltere your 1.D.

Ideal for identifying one and all.

Invest your life in the memory bank... ours the interest and we thank you.
The ice-cream lady wet her drawers, to see you in the Passion Play:
takek the prize for instant pleasure, captain of the cricket team

public speaking in all weathers a knighood from a queen.

All of your best friends telephones never cooled from the heat of your hand.
There is a line in a front-page story 13 horses that also-ran.

Climb in your old umbrella.

Does it have a nasty tear in the dome?

But the rain only gets in sometimes and the Sun never leaves you alone.
Lover of the black and white... it’s your first night.

The Passion Play goes all the way spoils your insight.

Tell me how the baby's made how the ladies laid, why the old dog howls in the
sadness.

That same evening in the tavern he drinks up
Several jugs of red wine

And falls into a deep sleep

With the uncertain hope

That after a long time

As in his youth he will dream

How with the dolphins

He's swimming into the

Turquoise embrace of the sky and the sea,

While the oceanic universe is echoing
With the song of wlalebone
whales about the origins og the world.

And your little sister’s immaculate virginity wings away on the bony

B2 B3




shoulder of a young horse named George who stole
Surreptitously into her geography revision.

(The examing body examined her body.)

Actor of the low-high Q, let’s hear your view.

Peck at the lines upon your sleeve since your memory wan't do.
Tell me how the baby’s graded why the lady’s faded

why the old dog howls with madness.

All of this and some of that’s the only way to skin the cat.

And now you've lost a skin or two... you're for us and we for you.
The dressing room is right behind.

We've got you taped... you're in the play.

Man of passion rise again, we won’t cross you out...
for we do love you like a son...

of that there’s no doubt.

Tell us is it you who is here for our good cheer?

Or are we here for the glory,

for the story,

for the glory satisfaction

of telling you how absolutely awful you realy are.

There was a rush along the Fulham Road.
There was a hush in theh Passion Play.

Voja Begovic

84

SYNTAXIN Thomas Lowe Taylor

.an Instance or manifestation of an instance of fpntax use or disise in
compelling the sentence forward inte the open space of the ‘passing beyond”; a space
itself not unlike the release after argasm, for after all if the sentence fails to achieve
release then it has fatled in its mission to penetrate into the wunknawn, and so forth,
Syntax rides the ¢-maotive flow of the sentence, it fives within its sentence as “time
served® both in ns repistration of timelingss (is it on time or late?){is it in fime ar not?).
A syntaxin would be a wnit of applicution, and 50 the flow of a sentence and its syniux
can be separated and compared in relation to their relative contributions to the thing
irself.

The ulterance in its totality is fell or imagined as a need, and the free registration
of units separated by commas, the gocomma-go school of thought, (in which) each unit
operates in terms of its evocations and rhythms and specific gravities of spine and
tingle, and thus accumulates or emptics itself of energy, of *juice’. “Omara of ringing
juices | receive you in the solace of my tempos™ is a line that grows and accumulates
from the inside oul and leaves you ready in the next increment to rebound from that
flashpoint surrounded by a single comma, if such can be, to feint and dance toward the
wall. like Buckaroo Banzai accelerating into the seventh dimension. Wham, you're in.

So syntax, with its inert nouns and explosive verbs makes the enterprise akimn to
stuffing the flintlock, powder first and the alchemical ball of lead going in last, bang at
the target, it's all zen and tantra enough to cncode your responses into a mask or a
noan.... A structural underpinning for carrying an object, for mounting a rhythm oran
association, or for countering and emptying, for in conscious apprehension of lingo
dingo, there are structures which fill and structures which empty, syntaxes if you will.

As nature abhors 3 vacuum, the unconscious will rush to £ill the empty structure with &n
energy of ils own, why ‘a sentence is in fact a transfer of energy”. A symphony of
apprehiensions

Structures which fill become the fuel or expectation of response in what fullows.
What precedes has something to do with what follows, jumping included It's a wild
melee of instant and flail, like drowning, or nearly so, for the survival ot the success of
the sentence in ‘getting you there” is an addictive sensation which must be repeated
successively and differently into infinity to give image to the universe which it pretends
to join, impelled by its structure, rdentity and specilic content, 2 specific abstract. The
quality of info presented into the empty structure is like dream overflow, what's on top
boils over the edge and into the field of vision, and gives you a clue about how to
responid to an interactive structure, as hopefully each reader encounters hs'her own
poem by the nature of what is put forth in the instances of space provided. ‘Instanter’,
eh? ;

A tide asided makes recluse and simple the destiny of the hours in their own
repute made in significant portions as yield the numen of her identity within your own
heart as the star and target of the mode itself reclining you into doubt from passion’s
discord made internal inferal sighs you clear the air again against your will from this
point forward, how 1 hear you meaning no subject loo intense to be mentioned nor
exampled thus and so which cleans the terms of their own weight like shadows in the
theater of the real, you hold assigned into your terminals where vou wait like an
assassin for the path to crawl you forward hinging onto your “self’ as an illusion or a
shadow toward which you slide and scramble at the target of your identity, the slight
light slip in the wall at the end of the tunnel you dive through and wham! Open space
presides outside your realm and manor, er, manner, how she squirms and sighs your
name inside the day ahead in its own demeanor, the here and now of dusk reigning calm
supreme with-holding out your hand again she claps at the seund of no sound at all in
the one hand clasping your silence and stringing your forward into the white light
emanating from the side aside
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1t's a decoration of its own substances. S0 if anything is the sum of all you can — SWI—— S
bring to i, then each word 15 a syntax of ite own dimensions in reference (o its past and P ™ 1IEMA: Take no Prisoners
'}15 mm; a; well indicating ncith::!:‘;imn_: nor iﬁiﬂe bulr;: hc:!n together. :ai:ﬂm point of iy wLIN® \ rTiCS, e

ocus. And so as consciousness and spint collice in the ictionary to a mofe
current view, it would hold that the point of the line is to penetrate the spirit which lics B LT EST S 4 :_N: ’ m‘: ;:?“;B:"!h

outside the sentence, to make “time served’ add to the collection, rather than lie inert or '-‘lff MN-1 LES2 INIT ZLP, Jeans

nultify the job at hand. In hand. P/ B Lo INDI LTt A and a hackpack full of

Renewal is the hopeless task of the sentence imbedded deep within its syntax, I;. FL S®3IEN patches

fighting perhaps to get out and scream ahead into the wilderness where there arc no CEN A\ E NMG and rotion langerines,
intentions to hold it back and fewer expectations for what it might intend. The resulting EP wean Vv MRPH le3;S. filly around in the

tension !mpe!s it forward tm\I'urd a purugmph: but that, too is another destiny o7 HE1 S oORD"20a" QIFERS nrilliant

destination, what cver you will, and leads ultimately to the composition The : - lit nighttime

inhabitants of word and line are drawn forward by the syntax of the moment of Rol 'oc' 8¢ IRTU ED N ’

composition in which your hand is free and you are taken in by the force before you, /C HH /GE (5 HE4 PODIEMFI come home wet from
Jeaning as you are into the light streaming from your hands and onto the plane of iDh & € O _N" FrC city tunnels full of slime,
attention, here is where you interact with the code of your own behaviors and find ¥ the truth is in finding the
clarity inclined to present itself for a sign of acceptance into the specific abstract you Y BLEM SOF A R next tancy fix

intend to inhabil. A choice is made, then given . S VI2UAL S oTic b-g} @- wander those back alleys

Syntax has its own attractions and accumulations of energy. 1t'sas if the flow

and complexity of language in the units themselves had another task, and all that syntax paER "aN' T A H W with jokes about dicks,
wishes is to be complete(d and to be in a position to make the next event come info @G3e LY TEDX JAUSIV jumping off buildings with
being, as it were. The vehicle of interaction of syntax and lingo would be the alchemy {6 UWT EFP ARAT (b a rope and wit,

of the quest itself, the magic of the process which arises from emptiness and bGDUEWT Serotonin fight and a
nothingness and becomes an identification with the one. Two become one, and give 083002 hroken wrist.

meaning into the utterance as a release and an eloquence, a specification and an abstract
at the same instant, and then moves on, becomes another factor in the progress of the
Ralph Eaton Oscar Yeats

heart to its flesh, to its passion
All this lies against consciousness, which is continuous and unbroken, as a warp

and woof of occasioned wave forms of energy which themselves ride across atiention’s = -

ccreen in a harmony of interactions and crossings which imply the music which 1-"**-.. SECTION A S Sy

accompanies like an undercurrent, or a subtext. It gives a pleasure to the forehead, M =

where consciousness opens out to see what's there, third eye blinking like the red hand ==

at the crosswalk, and then yanks you f orward curling and arching into an opcn space, @ ;

beyond one has passed into, and the sentence calls it *truth” or ‘destiny’ or perhaps only \ Aberrant abilizy ceme abatrd with sbrasons of sbient abase,

‘whiat was said.' = accelcriting sccepied necidents according 10 the che of acosstic
i scquitscnnce, soqiting scrobatic action 1ike an acioe who i

sdvertity, advertiement adviting alfection 1o thase afrid of
afierthorghts against age  Ageostic agon of agricaliure siling in is dim
sir surmending siplane, cauting airpor to fill the aisles with
g ai alarmn. Alcobol wsed us alibe o keep the allipaton” sllowasde
Elﬂiilﬂ : | slbaring Alms effered an alphabet alier. Allruistic amsleur wiis
TJJE EEII]I:IE{E UI a hlghm]r' Mdﬂ.p'ass 2% smbiguous ambiticn |3 Amernica’s amount of ancestry. Anerhetic
no ﬂﬂlﬂs / apart. Apalogy sppealing o appearance of sppetite, pplauding
iIl ﬂg]]l == : f%//l’;‘; A apyiles that mppeeciate approsches made by archeology. Archibect
& arguing arithnyetic af Mosh's Ask Loeg arma of army arresting
arsonowus an. Loag ariery of artisd sshamed of ashes when be can't
full sleep. Assaicht of esterisis bed pstray by atheist athletes. Short

===
= N g =

a ﬂug!e dandelion %

EGENERATION | Reed Altemus = - s il ik
o SR =t == = G s | | awoiding swarencas awash with wesome aximucth of an Aztec god.
Michael J. Kubsch Spencer Selby
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Jim Leftwich

socIAL COMMENT —I

We let screams mix
with open windows
in thi=s part of town

wWe sleep besltde clocks
that keep ua awalce
when camouflage

ia all we sec

So alike and only
thinking of one thing
we have to do

A single danger to avold
reason to lgnore

perfect light
at the start
absorbing what is true

Spencer Selbﬂ

'?lhc road

& blues for Femabe voice

Froth mouth

Foams at the mouth
Zigzag wag

Zig pu ell lo whichaway
Ly

This man came bush tail a-wagging
Came & came & came

On me

a-bark a-bark

a-hite a-bite

Like all dogs do-do he shit
Shit shit shit =hit shit

Bit

Bit

Hit

Giot no rabics vaccine
Against likes of him
Crared

pu pu ell lo tevo
pu pu ell to tevo

Man came tail between legs
Came to steal
My days

Bark shit bite bark bite
Doggie in heat
| Mow ain't she a-looking sweet

tovo tevo tevo doo doo dung
| tevo tevo tevo doo doo dong

Zigzag Wag Blues

Jesse Freeman

he traveled lightly
in & shattered marlon brando-like t-shirt
& tight-fitting jeans cuffed
| he had a naughty bag on wheels
a black over-the-shoulder lap-lop carrying case
connecting him with the world al starbucks

he cruises the web with a “hello, what's happening?”
no cash but plenty of stash

heading for thailand in a momeat’s notice

| with dad’s amex for both emergeacics and amenities

s idea of long-range planning not lasting longer than a minute

Philip Hackett
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Zvonka GAZIVODA

BACENI

A ja bih

mogla da dodem éamcem
nizvodno

da se ne umorim, odnosno
mogla bih da ti dodem, a

ti da se ukrcad

ili

da mi pomognes da izadem,
prevazidem krecenje

(M)LEKOVITO MLEKO

Mrak je kliznuo po zidu

kao insekt. Na drugi pogled
vidi se da je to samo senka, ali
insekt je ostao u glavi. Gamize.

Sprzila ga je usijana sijalica
mozga. Ispustio se miris paljevine

SVEMIR

Odnos zategnut
kao nerazgibane prepone, fizi¢ki
Odnos opusten. Kao Spaga.

Glasni, kao gradske (5ahtovske)
zabe, sludene vruéinom, Goli
kao uredni kuvarski prsti

ljubav ljubavljubavijubav
ljubav Ijubavljubayijubay
ljubay ljubay ljubay
ljubav ljubav ljubav
ljubav ljubav ljubay
ljubav ljubav ljubay
ljubavijubavljubay  ljubavljubayljubay
ljubavljubavijubay  ljubavijubavljubav

(jedna noga u damcu
druga na kopnu).

MNa simboliénom kopnu

travici

da leZzimo, kao ispusteni

1z kand&

neke dZinovske, ali dobre ptice.
Baéeni.

kao miris prZzenog Secera

za malcovano mleko. Njime je
Zorz Sand
negovala tuberkuloznog Sopena.

bez nakita — osluskuju, u daljini,
Veliki prasak jajne celije.

Poslediéno, %iri se svemir
zadovoljstva. Teoretski, po u€enim
nebo-jebo-Eitaéima, neprestano

ljubav ljubay  ljubavijubavljubay
ljubay ljubay  ljubavijubavljubay
ljubav Tjubay Ijubav
ljubav ljubav ljubavljubay
ljubay [jubay ljubavljubay
fjubay  ljobay ljubay
ljubavljubav ljubavijubavijubay
ljubav = |jubavijubavljubay
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Zvonka GAZIVODA

1114

L

10.

. Uzori danas 100%, sigumo, provereno, ne bi pisali jezikom kojim su pisali u

svoje vreme. Stvarali bi nova verbalna éuda. Zato, biti u savremenlju

. Savremenom, saZivotu sa Zivotom koji ok(r)uZuje i onda kada se odjavis,

. . ! Wherever odstupi3, samoizolujed, uzvisid na hridi to rida pod udarima mora (na pod-
i S rglzfﬁ & !S:II;:;;'::;VE, | turn my head vudeno primeniti zapovest pod br.2), koliko god oni koji ocenjuju/vrednuju
?J&ﬂ::??ﬂdﬂur. colour lace, dishabille, doing th::;:;?um:umt pisana dela bili zadojeni starim glasom. Biti svestan spisateljske paralakse:
thin women are hands hidden splits, lazy... Euncu rdar;ce" objekat posmatranja ostao je isti, za trenutnu upotrebu redukujmo ga na
leaving cloudlike and hidden face, S Harmony? . smisao, ljubav i smrt, ali ugao posmatranja, a time i izraz, promenio se (ima to
scars on blue one can't T:jri':::l;':':m Creator and neke veze sa protokom vremena). Pri éemu, naravno, za dead poets’ society
PEH?EH,_WHWI"E ﬂ: .E'eﬂ " (too flexible to creature in najvide (straho)poStovanje.

o !!.ma i Th;;' = be ladies, too 5\‘—55“{*“? ) 7. U korak sa vremenom, ali praviti iskorak, moZda preterati, zaci, skoro
:-‘:)Il.:rléall could be crazy), but still Mﬂﬂ"rﬁﬂn‘g principom vojne strategije, u neistrazenu (ili tudu) teritoriju, éime se dobija
thin women are rose sweet, or jutting like a;;.fcn This J prostor za manevrisanje, eventualno povlaéenje, pregrupisavanje...

coming, four they globe artichokes. mﬁf—up call 8. Strihninska doza anarhije: Ne postoji obavezna lektira, ne postoje autoriteti. Od
columns through could be ;uﬂwi rises like leaven. ovoga ne pozivéaniti i ne poZivinéiti, odnosno, ne istripovati se da si bogzna
a ﬁeldfnf cumin. mdr:_g: ; ﬁ:uﬂ: — can you According to Sa.

’*“"S‘“]-““’?‘ Jl:;d;x;nst. they figure that? my digital walch 9, Poezija moZe da bude mentalno-emotivna lezija, moZze da bude terapija, dar
sb::e:nz:d t ;:.::ns risk and expose lr.' line! _Divine fﬁ:::?;f[ﬁme svakako, ali onaj koji je ispisuje nije nikakvo boZansko bice (sory! istina boli),
a quaint smell of themselves in sign or just it displays : ta poza barda zna da smara (odbija ¢itaoca?) i bude popriliéno dosadna. To je
musk (by Coty) a vineyard. Rape PR m'.“.., 1 HSIP samo pisanje — Opusteno!

like a breeze. of a grape. lhu‘d—eye Zine: H 3 F

Ustanoviti $ta je starije: ukus ili kvalitet, iz ¢ega proizilazi objektivnije
vrednovanje, svodenje na razumnu meru (dis)kvalifikovanja dela na osnovu
li¢nog afiniteta.

10 PESNICKIH ZAPOVESTI

- 11. (zapovest éeka da bude ustanovljena)
(podloZno menjanju)

1. Pod brojem jedan i kao prvo: Ne slediti pesnitke zapovesti! Ograniéiti se na

Zvonka GAZIVODA
eograni¢enu slobodu. . . e o=
2. :atfﬁka je ubila patos. Izbegavati "visokopoetske” reéi. Dakle, zaboravi na U

damare, mramor, draganu, sudbu hudu... 0dnosno, otkud ideja da ¢e z::hnj:l:_prc (ili neprevodiva prica)
da "zavr§i posao” od straha ili prsa od grudi? (1l bamin (visoko)poetske re? ne
koristiti automatski, neka se same izbore za Immtu i up:;tapak u vokabu _aru.
mogu one fo ibez mumificiranja jezika, ne_ku ih pr:'avd.aa’bram kontekst {prubm;
ra, vremena), igra reéi, za odredenu poetiku nco;u!cwana upmfebaﬁlnamcr;u
ispadanje iz tona, (polu)ironija, {pulu}hlumo_r; pﬂ..wm.l.l trc!:a mml_\ n;ﬂf.; S,_-
zapovest br. 9. | nikako, nipoSto, ne pumu}}uh onu "crou b:{fmu pafmm,. akj -
preéi i koju treba ispuniti, dok (spo)padaju grnznjém-c muke po piscu; ako :
smak Sta sa listom papira ili Word-a, ne mozemo sad svl nad time da
lamentiramo.

On se ¢udi: Nazvali su je Slavujka, a nema glas koliko pile: éudi se On!
Obiéna krestalica! 1li, samo Stalica. A gde je Stalica, w je i kravica. E, to moze!
Krava., Prava. Rava. Kakva Slavujka?! Njoj bi vide pristajalo Lujka, tog je
misljenja ujka. Nije on blagonakloniji ni prema njenoj sestn Koko, njegovo)
drugoj sestriini. Ona bi veé mogla da bude ptica-pevacica, tvrdi ujak (od
samodopadljivosti nabujak): "Ko-ko-ko-ko-ko-ko-da, ko-ko-da...", uzvikuje 1
vikuje na sav glas (G)ujak, i grohotno, kihotno se smeje. (lako ime Koko jako lako
moze da asocira i na lep3e stvari, kokos, na primer.)
: = m ; T D : ‘- _ Njih dve u sebi ga nazivaju ujaée-kurjace, a naglas mu tepaju, Ujo.
3. lgrati se, ponekadﬁm‘é.llﬂ ﬁrljlmr:;' d;; jma (nista novo), pravopisom, METP Dudnjuéi,Jupciusubi, Vujo. Ujo-Vujo. Nisu one naivne, posebno Slavujka. Vujka
ijom, ali znati 5ta 1 zasto 1o : . R =
4, ﬁfﬂionili se anahrone sintakse. (Rima Eesto zna da je nameine.) b
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Gilovani Strada

Dobrica KAMPERELIC

HRAM — MENTALNA TERITORIJA LEPTIRA

Pre ¢etrnacst godina, 1989, beogradskoj publici prvi put se predstavio
belgijski braéni i umetniéki par Mirej i Zoze Vandenbruk performansom
BEOGRAD-HRAM u tada populamom Novom Klubu, Performans je odisao
erotikom na originalan, do tada nevidjen naéin, pa se oekivalo da ¢e prilikom
nedavnog gostovanja ovog para u Beogradu i novi performans u Studentskom
kulturnom centru biti u istom maniru. Medjutim, i ovog puta je Zoze Vandenbruk
priredio iznenadjenje, ali ne toliko nastupom, koliko novim idejama.

U medjuvremenu, njegova TEMPL POST (POSTA HRAM), dobro znana
mnogobrojnim mejl-artistima Sirom Sveta, razmenjivala je kreativnu energiju s
mnogima u Svetu, neprestano odaSaljuci dobre vibracije drugima i direci krug
znatizelinika koji pokuSavaju godinama da dedifruju umetmicki Sifarnik
Vandenbrukovih.

D.K. - Pre svega, hvala za intervju. Vi niste prvi put u Beogradu, ovde
si bio sa suprugom Mirej 1989. i tada ste izveli jedan potpuno drugadiji perfor—
mans, BEOGRAD-HRAM, a sada performans "Uspomene na Otvoreni Svet” ...
Mozes li ukratko objasniti osnovne ideje ova dva performansa?

7.V. - Osnovna ideja nafeg performansa realizovanog 1989. bila je
"Hram-Hramu", znadi — susresti se. Jugoslavija je bila "evropskija" zemlja u
odnosu na druge iz Istoéne Evrope, a ja sam doZao iz Belgije koja je u central-
noj Evropi. Dakle, u naSem performansu, ja i moja pAR Tnerka Mirej, ostvarili
smo blisku saradnju sa braénim parom Kampereli¢ (Rorica i Dobrica K.), 5to je
rezultiralo dvema knjiZicama: jedna s otiskom Saka posetilaca i tu sam knjiZicu
tada poneo kuéi, a druga je s otiscima mojih Saka na Mirejinom telu, otisnutim i
na papir i ta je knjiZica ostala u Beogradu, data je tebi.

Osnovna ideja novog performansa, ove 2003. godine, "Uspomene na
Otvoreni Svet" jeste molitva posetioca u poratnom periodu, posetioca koji do-
lazi iz zemlje &iji su stanovnici rat videli samo na TV-u. Ovaj novi performans
posvecen je tvojoj dugogodidnjoj umetnicko) aktivnosti 1 svim znanim i
neznanim gradjanima ovog dela Sveta.

D.K. — Ti si doista pravi multimedijalni umetnik (muzika, performans,
vizuelna-poezija, instalacije, objekti, bodi-art, mejl-art, ...), ali moZe3 li objasniti
sopstvene muzicke cksperimente s obzirom da si u performansima koristio
zvuéne opuse drugih (Stokhauzen, Kejdz, Sviters) uz viastitu muziku? ... Kako to
prolazi u Belgiji? Reci nam, takodje, nesto o belgijskoj alternativnoj umemicko)
sceni?

Z.V. - U svojim performansima, u svom radu uopste, puno koristim zvuk
koji je na granici "buke" i "muzike". Jedan od snimaka koji sam koristio u ovom
performansu potice iz 1982. godine ... U stvari, tada sam radio sa grupom dusevno
poremeéenih osoba, kao umetnik koji pravi eksperimentalni muzicki teatar. Za
vreme performansa "Uspomena na Otvoreni Svet” upotrebio sam tri (izmikso—
vana) snimka: moju kompoziciju iz 1982. godine "Sin€ nisi ti zadovoljan §to nisi
bio u Hiroimi 8. agusta 1945.", Stokhauzenov "Helikopter-kvartet” (1991),
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koje sam izmiksovao, svirajuéi istovremeno na klaviru i koristeéi prirodni glas,
odnosno, itajuci listu imena umetnika u izdanjima tvog fanzina "Otvoreni
Svet". Sve to je bilo potpomognuto glasom DZona Kejdza, koji je Eitao svoje
"Pisanje za Drugo Vreme kroz ¢udesno budjenje” (1976-1979).

Uveren sam da su zvuci vrlo vazan deo Zivota. Poetski zvuci i muzika
nisu isto $to i zvuci cksplozija bombi i besne topovske paljbe.

Mislim da je umetnicka scena u Belgiji viSe institucionalizovana nego
ova ovde. Naravno, ja u Belgiji ne Zivim u velikom gradu kao $to je Beograd,
nemam potpun uvid, ali u Belgiji je teSko dobiti drustvenu podrku i pomo¢ da
bi umetnik radio svoj posao. Umetnost je nalik biznisu u kome svako oéekuje
uspeh da ne bi bio ignorisan. Ovde je umetnost vide nalik socijalnom fenomenu
bez direktnih ekonomskih reperkusija. Cini mi se da Srbija 1 Crma Gora, osobito
Beograd, imaju dobre potencijale da postanu jedan od umetni¢kih centara
Evrope.

D.K. - Tvoji duhovni i umetniéki simboli su Zamak i Leptir. Zasto?

J.V. - Upotrebljavam simbol Leptira da bih izrazio nezavisnost i lepotu
umetnika kao pojedinea u drudtvu. Leptir je oli¢enje pokreta i boja. On olicava
emocionalni Zivot u okviru akelnog ljudskog postojanja. Umetnik je liénost.
on zapaZa ono §to obigan Covek rizikuje da zaboravi. Umetnik je sladostrastan i
koloritan. Umemik je leptir.

D.K. — Da li bi bio ljubazan da napravi§ poredjenje izmedju vremena
tvoje prve posete Beogradu (1989) i ovog (2003)? Da li se bilo 5ta promenilo
ovde, u Beogradu (ljudi, ambijent, umetnicka scena, o 14

J.V. - Zapazam da se uticaj promene reZima u Jugoslaviji prenco 1 na
umetnike. Neki rade s manje obazrivosti nego ranije. Zapazam da je snaZnije
izrazena podela na one koji *imaju” i one koji "nemaju”. lzgleda da je uniitena
srednja klasa, Ali. s druge strane, vidim i solidarnost izmedju umetnika 1
odgovornih u muzejima, galerjama, kultumim centrima, ...

Rat i bombardovanje doneli su mnoge Zivome nevolje, ali umetnicki
sivot ovde izgleda "Zivahniji" nego ranije.

Dobrica KAMPERELIC
SNOVI | KONFLIKTI U APARTMANU MOZDANE CELIJE
Znaci i znamenja 50.Venecijanskog bijenala

Nema sumnje, Venecijanski bijenale je najveci vasar umrinosti u svetu,
ali i najveéi vasar tastina...Tokom Bijenala svaSta se moze videti 1 doziveti, a
armija umetnika iz celog svela svekolikom venecijanskom pucanstvu i
imuénim znatizeljnicima, odasvud prispelim, priredjuje nevidjenu feftu u tom
jednom mesecu u tom jednom mestu — Veneciji. Medju njima, umetnicima, ima
svakojakih tipova — Sizmatika i Svindlera, $mizli 1 Stucera, Suftova 1 Strebera...
Tako je bilo i na S0. Venecijanskom bijenalu (jubilarnom) juna 2003, godine, s
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dominatnom temom i dilemom “Snovi i konfliki” po zamisli Franceska
Bonamija, umetni¢kog direktora Bijenala.

lako je Bonami ,omoguéio razlidite moguénosti interpretiranja i i3¢itava—
nja savremene umemosti ,,razmiljajuéi o logici binamog sistema-multikultu-
ralizam i tehno-fetidizam prevladali su i ovog puta, s napomenom da viSe nema
dominatnih regija ili nacija, pobedio je rad umetnika iz Luksemburga... Zemlje
s nekom drugom tradicijom u savremenoj umetnosti — poput Gréke, Rumunije,
Egipta, nekih juZno-americkih i africkih zemalja — prosto su se nadmetale u
tehno-art tvorbama, pa ¢ak i Kina, koju je predstavljao JangenZong sa video-
instalacijom "lzdahnimo”.

Ali, moja iskustva sa poslednjeg Bijenala ne svode se na utiske o
ptnugim i, dosta, raznovrsnim projektima vidjenim u nacionalnim paviljonima
ispejenim mnogim instalacijama, mobilima, ambijentalnim radovima i ko-je-
&m jos. S mojom multimedijalnom (a i signalistickom) grupom KVART bio
sam u prilici da tokom trodnevnog, vrlo intezivnog, multimedijalnog programa
u okviru projekta APARTMAN MOZDANE CELLJE prof. Guljelma Di Maura
i Emilija Morandija na vrlo Zivahan nacin sudelujem sa starim prijateljima ili
samo znancima iz Japana (prof. Sozo Simamoto i grupa od dvadesetak njego-
vih studenata, élanova asocijacije A U), Poljske (GraZina Borovik i AnZej
Dudek-Direr), Portugala (Fernando Aguiar), Nemacke (Dr Klaus Groh, Peter
Kisterman, Karl Fridrih Haker), Belgije (Anina fon Sieberk, Luk Fierens, Gert
De Deker), Finske (Ilka Juhani Takolo Eskola), Madjarske (Robert Svirkievi€),
Francuske (Remi Penar) i mnogim italijanskim umetnicima. Realizovali smo
mnogobrojne performanse, cksperimentalno-pesnicke akcije (zvuéna i gestualna
poezija), kooperativne projekte, video-art.."KVART" se predstavio sa dva
performansa — Samo spaljivanje i Destructio unius — generatio alterius, ali i
nekoliko kooperativnih akeija i performansa s drugim umetnicima. Performansima
su se predstavili i Nenad Bogdanovi¢ i Ana Milovanovié.

Program je najve¢im delom realizovan u vrtu Sera, ali i u vrtu Likovne
akademije, na ulici i ko zna gde jod... U naSoj najneposrednijoj blizini, u nasoj
ulici, bio je Sator Tajlandjana, a na obliznjem terenu bila je mnogobrojna ekipa
Marine Abramovié — njeni studenti s Akademije u Braunivajgu.

U okviru nase Sekcije EKSTRA 50 podeljeni smo u nekoliko grupa —
multimedijalni performeri, multimedijalni slikari, kompjuterski umetnici, eksperi-
mentalni pesnici, mejl-artisti i /Di Maurovi/studenti. "KVART” je svrstan u
grupu performera, ali veéina uesnika mogla se naéi u bilo kojoj od ovih grupa
ili bas u svim grupama.

Ne, ne gajim panegeriéki pristup bilo kojoj vrsti osvria ili prikaza
umetni¢kih zbivanja, pa éu i ovom prilikom preneti samo zapaZanje Guljelma
Di ‘Mayra o nastupima grupr KVART... On, dakle, smatra da smo u nafim
performansima ,katalizovali i problematizovali informisanje preko mas-
medija, postradanja i frustracije savremenog ¢oveka. ,, To svakako nije sve Sto
smo hteli da pokazemo tamo, ali...
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Kako rekoh, nedaleko od nas na jednom prikladnom terenu mnogubmjnsf
ekipa Marine Abramovi¢ realizovala je perfo-program s mnqgim :macima i
znadenjima savremenog Zivola... Marina je pre tridesetak godina bila zdusna
pobomica signalizma — kako mi je M. Todorovié nekoliko puta napomenuo — a
u Veneciji sam je video u invalidskim kolicima (polomila je nogu), sa
megafonom u ruci, poput trenera kakve sportske ekipe... Kratak susret, fotka za
uspomenu, i svako je krenuo u sopstveni kreativni brlog.

Sa Fincem llkom Juhani Takolo Eskolom izveo sam performans Ja sam
sretan! Dakle, performansu su se pridrzili i Sozo Simamoto, lanovi njegove gru-
pe AU, Jelica Obodjan i Vesna Djuri€i¢ iz grupe KVART, p]uvanl StraDADA,
LOKO, Djovani Fontana... i svako je na svom jeziku vikao 1z sveg glasa Ja sam
sreeetaan!, a nas dvojcu su i$arali raznim porukama po nogama i telu. _ _

Mi iz grupe KVART, a s nama i Anina fon Siebrik iz Be}gi;c, re?hzuvau
smo i performans APARTMAN MOZDANE CELUE po zamisli Guljelma Di
Maura... Zenski deo ekipe (Ruzica, Jelica, Vesna i Anina) bio je vesan mEIal—
nim metrima, a Guljelmo i ja smo bili unutar tako spravljenog "aparunann‘ »pa
smo se svi tako poVEZANI proSetali Djardinima sve do ulaza u tzv.oficijelni
(paviljonski) deo Bijenala i zezajuéi se usput vratili u nas i.:rrlnrg. :

Primera sliénih kooperativnih akcija/performansa bilo je mnogo -.‘u?kvu‘-u
nase Seckcije, moZe se s pravom reéi da su kooperativnost i ispulnmr.: jednih
drugima, kao i druZeljublje uopste, bili karakteristiéni bas za UEBSHI]&&:IEXTM
50 sekcije. Ali, izostali su nastupi Dr Klausa Groha, Karle Bertole i Alberta
Vitakija, Nikole Frandjinea... jer je zatajila tehnika (razglas) u odsutnom
trenutku, $to je izazvalo njihovu ljutnju. lpak, izvanredne zvuéna_1 gestualno-
poetske performanse izveli su Djovani Fontana i Fernando Aguiar, a u tom
maniru bio je i nastup grupe ALKEMIA i Anzeja Dudeka (3. rmnkgn?acfjf:
Alfreda Direra). Veéina njih su dugogodisnji ucesnici u signalisti¢kim
projektima i saradnici "Signala”,

Na Bijenalu je svaSta vidjeno..U engleskom paviljonu svaka soba u
skladu s preovladjujuéom bojom na izloZenim slikama (narandZasta, zelena:
crvena...soba), u Spanskom paviljonu veé na ulazu sudar sa zidom (doslovno 1
metaforicki), u australijanskom paviljonu ogromne fotografije/ ['ntomontafie
humanoidnih biéa s aluzijom na “dostignuéa” bioinZenjeringa, pred grékim
paviljonom kostur koji se u ogledalu ogleda, pa ko Zeli moze da mu se pridn{zi
i odmah shvati §ta ga ¢eka, a u samom paviljonu ovalno oblikovane mstalaculc
na koje se projekiuju pokretne slike, §to kod posetlaca izaziva gubitak osecaja
7a ravnotezu... | tako redom - u rumunskom paviljonu digitalna umetnost,
projekeije na velikim pleksiglas ploéama i ekranu, u ja_pans]tmrn E:?viljnnu
ambijentalna umetnost, a kineticka, osobito lumino-kineticka 1 ambijentalno

dinamicka ostvarenja u mnogim drugim paviljonima...

E, nas je, pak, reprezentovala Milica Tomic fasadnom swﬂosnum
instalacijom, pa su tako svetilike bljeStale usred "bela dana” na otvaranju
izlozbe, dok je aktuelni ministar KULTure Branislav Leci¢ nadahnuto govorio
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o tekovinama savremene umetnosti, a taj je projekat po objainjenju Branislave
Andjelkovié, direktorke Muzeja Savremene umetnosti, trebalo da stvori privid
(Opticku iluziju) gubitka objekta iz posmatradevog vidokruga. A nije. U
samom paviljonu rimejk izlozbe "Ermori Sou” (kopije tada davno, davno
izlozenih radova — ne originali!), a u srediStu maketa Muzeja moderne umetnosti
u Njujorku Alfreda Bara. Ne mali broj nasih ino-prijatelja nas je pitao — koga vi
to, u stvari, predstavljate!

Svuda u Veneciji — od Zeleznicke stanice do parkova, od ulica do crkava,
od kanala do umetnickih akademija — mnogi artefakti, nove umetnicke forme,
boje, zvuci i znaci, pa je teiko sve to opisati u ovom osvriu na protekli
Bijenale..."UMETNOST NIJE GDE MISLIS DA CES JE NACI!" - glasi
bilbord projekt Patrika Mimrena, realizovan u muzeju "Sa Pesaro” u vreme
poslednjeg Bijenala.

Dobrica KAMPERELIC
UMETNOST KAO IZAZOV | ISKUSENJE
(Povodom jednog jubileja Dragana Nesi¢a-25.godinjice
umetnitkog stvaralastva)

Honorem onere pensandum.
. (Ko uZiva ¢asti mora podnositi
terete)

Nakon dvanaestogodiSnjeg poznanstva, drugovanja i saradnje sa
Draganom NeSicem, slikarem&multimedijalnim umetnikom iz Priboja, nakon
svih zajednic¢kih izlaganja u zemlji i §irom sveta, nakon svega §to smo izrekli ili
precutali jedan o drugom-evo sada i trenutka nekog svodjenja uzajamnih i
pojedinaénih aktivnosti. A povod je vife nego jasan i krasan-dvadesetpeto—
godisnjica NeSiéevog umetnitkog delanja. Sta i kako o tom jubileju i samom
Draganu NeSicu pisati, a izbeci uoéljiv panegiri¢ki pristup, pohvalou a ne—
utemeljenu besedu beogradskog prijatelja 1 kolege sa smislom za balansiranje
izmedju pohvale i pokude, kao nekom svetlo-tamnom pandilu?

Da poénem ab ovo, od njegovog prvog medjunarodnog projekta "Ostavi
trag" (1991) kada je okupio izvanrednu ekipu umetnika iz Jugoslavije/one stare
i "velike" Jugoslavije 1 iz Sveta, dobro procenivii da ¢e sam naziv, a i smisao,
tog projekta privuéi sjajne umetnike s ovog prostora i iz celog Sveta. U
psiholofkom portretu svakog umetnika, pa i NeSi¢a vaZno mesto za umetnitko
delanje predstavlja upravo ovaj poriv/motiv-ostaviti trag.

Makon ovog, usledio je drugi uspeSan/megdjunarodni/ projekat
"Religijadcumetnost”, isto tako inspirativan za izvanrednu ekipu umetnika s ovih
znatno Sirth, medjunarodnih prostora.
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Dragan Nei¢ je veé tada, prvih godina devete dekade proslog veka i
milenijuma bio na najbolji nadin ukljuen u mail-art network/medjunarodnu
mrezu umetnosti komuniciranja/ i u Signalizam, iz Cega se iznedrila serija pro-
jekata i intraktivnih poduhvata poput projekta "Skola je zavriena-Zivela Skola!",
posveéenog Reju DZonsonu osnivadu Njujorske Skole dopisne umetnosti ilEfﬁZﬂ'
i utemeljitelju mejl-arta, "Linija prijateljstva” i izlozbi kolega i prijatelja u
Priboju i jo§ nekim gradovima, koje je on priredio, kao §to su: Bruno Pula:r:ff
Rudjero Madji, prof. Kum Nam Bajk, grupa 3-3, /pokojni Slavko Matkovic,
Andrej Tisma, Mile Tasi¢, pa i ja sim...

Dragan Nesié se dakle, iskazao kao organizator umetnickih programa
Male galerije "M", Galerije "BB Pribojske banke dd" i galerije "Spirala” u
Priboju, priredjiva¢ izlozbi drugih autora Sirom Srbije i Cme Gurea’[‘rliho_;T
Prijepolie, Gornji Milanovac, Bar, Podgorica.../, ali pri tom, nije zapostavio ni
sopstvene umetnitke aktivnosti sudelujuci u mnogobrojnim mejl-art 1 inter—
aktivnim projektima Sirom sveta, realizujuci mnogobrojne solo izloZbe u ‘Zﬂmljl_.
i u Svetu / preko pedeset samostalnih izlozbi/, saradjujuci u internacionalnoj
signalistickoj reviji "Signal" vizuelno-poetskim tvorbama, ali i na razne druge
natine sa mnogobrojnim domadim i stranim umetnicima.

Nijegove slike, crtezi, grafike, kolaZi, kompjuterska /digitalna umetnost,
potom instalacije&objekti... ne samo Sto pokazuju psiholodki portret tvorea,
katkad sa prepoznatljivim "divljim stilom i ekspresionistickim orgijanjem h_aja--
ma ili, pak, sa psihodelitnom kaligrafijom, Sto proizilazi iz neke njemu
imanetne iskustvene dimenzije egzistencijalnog i primarnog poimanja stvarnosti,
nego predstavlja i jasno odricanje od metafizickih diktata umetnosti. Njegmlfa
umetnost jednako je posvecena otkrivanju smisla svega bivstvujuceg kao 5to je
posvedena i prolaznom i akcidentalnom, neurozi samog autora koju Zivotne
prilike proizvode. 0

Ima tu i razjarenih andjela i pritajenih djavola, Zivota kao treptaja 1
Zivota kao neprolaznog sleda periorama, pogleda&izgleda, koji katkad uranjaju
u more ogoljene samodovoljnosti. : ;

Njegovi performansi, hepeninzi i druge akcije vise manje slede prizore 1z
njegovih slika i crieza...

Moze se reéi da je Dragan NeSi¢ preskotio "svete” okope savremene
umetnosti i da nije zapao u aktuelnu deponiju banalnosti, koju neguje triistcl
umetnosti ovde, ali i Sirom sveta. Na sreéu, on viSe pripada tzv. angaZovano)
umetnosti nego umisljenom establiSmentu savremene umetnosti, ¢iji je jedimi
angaZman isprazni larpurlartizam, a opet na sreéu njegovu i nasu, nije naseo ni
pri¢i o umetnosti u tranziciji ili umetnosti otpora, Sto je omiljeno pribeziste
novokomponovanih alternativaca.

Dragan Nedi¢ je dovoljno pametan i moralan da istraje sopstvenim
idejama i sopstvenim angaZmanom na umetnicko) sceni, koji ga najbolje
preporuéuju kao autora i kreativnog stvaraoca.
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Dobrica KAMPERELIC
PRAVI 1ZBOR

(Skica za portret umetnika 1 flantropa)

Ignoratis terminis artis ignoratur et ars.
{ Ako se ne poznaje svrha umetnosti, ne
poznaje se ni sama umetnost.)

Voja Begovit je Siroj javnosti i umetniékoj publici poznat kao generalni
sekretar  Asocijacije filatelista Srbije 1 Crne Gore i1 urednik Easopisa
FILATELIST. O njemu se razmislja i on se, dakle, doZivljava kao neko ko je
dosegao sam vrh u oblasti filatelije, kao neko ko je, iznad svega, vrlo umesan u
sakupljanju i prougavanju postanskih maraka i vrednosnica; pribavljanju, Suvanju,
izlaganju, obradi, katalogizaciji i popularizaciji poStanskih maraka, vrednosnica,
zigova i ko-je-Ce-ga jos.

Kakve veze ova /ove delatnosti/ mogu imati sa mejl-artom (dopisna/
postanska 1/ili umetnost komunikacije), koju finski eksperimentalni pesnik J.
Lehmus - poznat po svom "neorganizovanom kolektivu", odeljku “poetske
tvornice”, s nazivom CYANOBACTERIA INTERMNATIONAL-u proglasu
Komunikacijski Iracionalizam (CI) opisuje ovako: Kod-llogizam, Kolaz-
Huminizam, Kolcktiv-Imitatizam, Komunikacija-lluzionizam, Konferencija-
Improvizacionizam, Kontak-Incidentalizam, Konvencija-Interdeterminizam,
Konversacija-Inter-izam, Korelacija-Iracionalizam, korespo-DENCija-irealizam,
Kriptograf-lrelativizam. . .

No, tek neznatan broj mejl-artista s ovih prostora zna da je Voja Begovic
i te kako predan savremenoj umetnosti, pa i neoavangardi; da se — kao po
prirodi Ziv i nenuran duh — ne miri s okamenotinama tzv. tradicionalne
umetnosti, ali pri tom, za razliku od mase prolaznih i povrinih umetnika — on
uporno i neprestano ftraga za teorijski utemeljenim pretpostavkama novih
umetniékih tendencija 1 pokreta, pa i mejl-arta, kao planetarnog fenomena u
savremenoj umetnosti Sveta,

Isto tako, mali broj prijatelja i umetnika zna za njegovo istrajno i
temeljno bavljenje likovnom umetno$éu, 1 to umetno§éu minijature - koju, na
sre€u, mi negujemo, 5to se videlo i na 7. Medjunarodnom bijenalu umetnosti
minijature u Gomjem Milanovcu 2003. godine, s osobito interesantnim
miksmedijalnim ostvarenjima — a ponajviSe mejl-artom. Begoviéeve (autorske)
umetniéke marke iz ciklusa POSTALIJE prava su minijaturna remek-dela
likovne umetnosti u medijski prepoznatljivom maniru, pri éemu treba naglasiti
da on interveniSe na postojeé¢im markama sluZzeéi se tehnikom akrila/lika,
katkad i akvarela, a afinaZe koje u postupku preobraZavanja likovnosti i trans—

pozicije ideja ostvaruje potvrdjuju moj utisak o majstoru minijature. lzvesno je
da su te njegove marke 1 izvestan protest protiv tzv. oficijelnih (po3tanskih)
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izdanja, ne retko s banalnim znaéenjem i banalnim povodom proizvedenih i
pustenib/stavljenih u PTT saobracaj — recimo, radi obelezavanja "znacajnih”
datuma (&iji znacaj ne prelazi lokalne okvire) u svekolikoj nam istoriji (npr.
godisnjica turizma u jednoj domaéoj banji).

No, da se ovaj tekst/zapis ne bi (lose) razumeo kao: promocija novog
srpskog mejl-art umetnika ili, jo§ gore, kao saga o nepoznatom mejl-artisti
(uzgred, znameniti francuski eksperimentalni pesnik i1 performer Zilijen Blen
poslac mi je nedavno fotografiju "spomenika nepoznatom mejl-artisti" u
Ventabrenu, gde Zivi, §to podeséa na obelisk/spomenik nepoznatom umetniku
Amoa Artsa u srediftu Amhema) sliéna mnogim pricama tipa "kako sam
postao mejl artist” (a svako, u stvari, ima svoju priéu — i Dzon Held. Jr. i Rud
Jansen i Emilio Morandi i Peter Kisterman), evo jod nekih detalja o Begovicevoj
delatnosti...

Najpre, moram reéi da sam zadivljen njegovim poznavanjem savre—
mene umetnosti i neprestanim pretraZivanjem teoretskih tekstova, saopstenja,
eseja itd. o novim umetni¢kim tendencijama i/ili fenomenima posredstvom
Interneta, ali i filantropskim i nesebiénim angaZmanom u promociji ideja o
mejl-artu i herojima avangarde, osobito umetnosti akcije: posebno Jozefa
Bojsa. Upravo zahvaljujuéi Voji Begoviéu, uspesno je realizovan zamaSni
medjunarodni mejl-art projekat "pOZDRAVITE SVET" i realizovana izlozba u
galeriji NUBS septembra 2003, a, potom i izlozba POSTKARTEN Jozefa
Bojsa u Narodnom muzeju Srbije (radovi iz kolekeije italijanskog mecjl-artiste
SNAK Ya, zapravo dr Emila Kienda), ali, on to iz skromnosti ni ne spominje.

Ipak, na kraju moram reéi da sve pohvale i ohrabrenja upucena Voji
Begovi¢u neée imati smisla ukoliko ne usledi ona nuzna kreativna transmisija,
komunikacija i razmena radova s drugim mejl-artistima Sirom sveta. Bez
uzvratne sprege i cha, mejl-art ostaje jednostrana komunikacija i monolog,
kako je svojevremeno istakao Euveni belgijski i svetski mejl-artist Gi Bleus.
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102

Dragan Nesi¢

BEPYS

BAJABE

CIOBOJE

Voja Begovic

103




Telo U utrabi-trpezi  1elesa

krika :
zal'elo Zalelo
mnelo zanemelo

(Glas, pod kofom ; urezan)

redi-nemilice
muiki zvuk (gde pre-bivaju
dve svetlosti)
kao verenice neverice
stvrdle, posne sise :
nemilo,
da prska uvo.

Pesma nemice

ljuske

Telo U wtrobi-trpezi telesa

krika : ognji nago

Zatelo nepojedijive Zalfelo

Zanelo nevid-oko zane.me lo nevidljive

€ z-bivanju (po Ivanu Klajnu) :
* Bilo i bitisalo. ** Cutanje pre-éutano. .

* dvastrani tekst
drobe

( das Lied der Stille)

|PA

Ettore Fioravanti
~FLORILEGIUM~
Buite Pinocchio 13,36
Suite canroni 17, 43

Un filo rosso. La fasci -
nazione per il ritmo. Un
ritmo costellato, Che di
fitto serrato  voltai-
di esplosio n volta
ni vivide. pssume
le connotarioni di una
banda paesana o di un
ensemble fiatistico ba -
rocco. | momenti for-ti
S0N0 B Canuso (uba) le  tre
suite A Sucei (alio),T alla t-
erer Tracanna (en), 8& b-
reve ricco di sfums Pino -

cchi ture. 5 de Bon- 0 di F.

C.5 is (ph G Mai- 00O &
ﬁiﬂﬂ{:b]. il =o- OLEUN
Intro und  accattive - Canz -
ONi T nte, piu ndes- ipren -
de b e, Btore Fi- rani d
ellat ormvasti (batty radiz -
ione legpera degli anni
Cinquanta -Sessanta, gi-

zio da anni 7 Cosi Cosi
lontano vicino

Oliver Milijic
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Hejan BOTOJEBHR

INAXKEBA

Tu cyduja Jedan od nac
Koc iiiu noe Hanoe

Camo cxsafliam da docitioju
H iipoaaau

Huama daje Jep ane cydbune
Jau cyduja

Camo wsojy uzpy

Camo mojy uzay
Hompecho Ca saawhy
Jedunum Zaedaoyem

Beaycaosno uciymasam
Cycpeitie dociiiuowHux
Mucau flocebnoz Jynaka
Budus da au je y pyxcaky
Mecak ca inawce

Hau daaxcerse

Kopaanux ciipydosa

Y3EHTHIE FTH3HABHX OBJTAKA

Huveaasa u nanoso ce paba
Boda Cacboda Wewup O6oda
H ceauye ko oxiionean iiaaacy
Kao daanosu na caiiima
Yaenzuje tuadasix ofiaaxa

Y wwdpaxcjy aan cefe fechux
[poanu fucay ecejuct u
auilioaozuyap

Hejan Bozojeawh dpxcu y pykamva
KwuZy o fiocaediwof aopu Ha
Obponyuma kpxoiuna ecenylijanne
Bpednocitiu u cee o Gody maia
[pefisapa ce y jow jedan muit

BOKOP b YBHYHLIA

Jnam dejciliso Mupucnux iapasa
ObpyGmena 3bavena Znasa
lpeiioana aux y aopu inesa
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EBO

Eao kypupa

Eeo ducma y aao dofia
Eso iipoba

Eso kaca nacped Zaaca
Eso sode

Eeo asexeill Apasu mexeii
Eso nohu

Eso smupa mynoupa

Eeo waaca uciiod Raca
Eeo aope

Eso aiooe

Eeao Gpeza doped Heia
Eso ciaca

Eso Zaaca

Eao Gepbe

Eso caosa Doyl chosa
Eeo a6pre @ipke ipie

.’;yxmuu CHpEeMHE HA CKOK
Aeilirhes dany

Haywu dofpy aekyujy o cilipaxy
Oko koje kpymu

Hezoe y 6auaunu

Ban cele xyciiap ypaux

Ca ceaxum HoauM GpomyKatm
Znacom

Yeidasnyjem ckpxane sepu

Wi@o y Goliaju Zociodape doausajy
H anajy

Hobpo anajy

Y wom Ipmy fe

Bokop mybusua

H jaitio aitiuya

Jaitio yhu y fiopoae

Jazpau soaoee

H opu fio mydekoj Zayitociau
Hyboko




OHAKO TEK Jlo Hedoined sucuna dyouna u
dimuna
-Kakeu korsu? ey Goje kao weh

Ja Gocaediom 30pos

Ja domopouiva y paZosima
-Kpo3 nexoauxo dua. Kao GuaupyGun y ypuny
-Tex onaxo sepyjes y @oioi! Ilojypu ka bauckox cycpeidy
-Onaxo, Ha piiiy kpaj kpeayfie sefie

~-Mucauw da cy ipanaiiiom?
-Houddie, uduite ...

360HU F60H0 YPKBE Y AAGHUNL

H3BAJAHH BAJIOHH 360kl Zaac f
I'aaconoule Kao Zaac 6000HOUE
ITo ceemy cydehu 0dabup waxee Kao jow jedua abpra
Jupuxe ocitiasna dy6ok Wpaz Caosa 00 causuya Kposa
Y neoasanzapdu H naze cuayeiiie uz bopdena
H zafiio Zaac 3a To nucy tjeaa
Cjaifiuuitie Gacitiupa To cy uzsajanu 6aronu

A uapciin
Yeuyau apax [odyii ciliersa
Yuju xopayu ce wupe Goiyi Ciliena
HEéECk‘DE idupa

Iejan BOTOJEBUHh

IMYBOHEMH CBET

Buau cy Opaiu Gpujafiessu, kao Opaia cA06a JEOHE pewll, PeHEHUUE,
kosanuye, Buiu cy cxkyila y 6odu, Ha cysoM, ¥ Ballipu, Ha OAY|lL Yaex baucku.
Taxopehu uciioseilinu. A onda ce [y HeZ0e CIIBOPUO 3APE3, HEKAKBA UAY3d, LOWOM
ozpomna Geauna, kao 06aax, kao jaiio obaaxa y nusy. H afioz o0aaka cy u Heciiaan
dpujaiiiesu. H ceefll je Gociiao ZaysoneM.

OTHYE

Ila dobpo. Taxo odiudy gode. [puse ofiuyy / nexe ce u epahajy. Ouve
kuwiiuya. Ofiude Ganay kad ime yjede uean. Odiude ayh kad Goauw Oitiuve
Gy6pexchu Goaecnux, Oiiuyy noie ycaed 0yio? cillajarba uau shoja. Oitiuvy sene.

@y cuene. Oiiude epese y neiiospail. Omiute apai yeaed yjeda. Oifiuve joui
Hewilio ycaed ojeda.

AYTOPCKA IIPABA

Yaeo cma kwuzy. Ipoyuiiao fecwe. Hexe (uckpeno) Gpeckoduo Gpuaukom
wuitiarsa, Hexe cas fokywao da Gofdpasus (Mada uma u nedoiipasousux). Ilonoso
cas fipouuitiao krwuzy. To je Ouao newidio cacsum dpyzo. Jow cas mewwlio maao
fodpasuo, Hafpucao 3nake uniepuyHkyuje, da%vt_qaa 8EAMKO CA0B0 Yycped
peveniiye, Kada caM Ce MaA0 OCMEAUO W ycped peu. Jailiiu cam GoH080 GpoHuiiao
u aakpywuo 0a dosodoM ose KiuZe ilipeda 0a smuliuiium aydopcka Gpasa.
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YTPOBA NERHHE

llpeiazuo cam pexy Apatiehu @pai. o Gehiune. Jaiium cam yuwao ynyiipa,
Wlapao o audosusa, Jewao dyZo va Mexo] Maxosuhi, opowieno] yilipoGos idehie.
Kaoa cy se sudean fiocae kona4no? uaaacka pexat cy Mu da caum doctiia octliapuo.

Ohu cy Guan ucitin. Ja newitio samunewenuju. Yiipoba dehune je newiio docetno,
capaiiiuiie...

JBbYBABHE [IECME

Hafiuwiu nexoauko mybasnis Gecama, peve ypednur, Kaksux, sybasnux?
Hpasvaitiiunux, seceawx, Gamieiuynux. [a, hajaaxwe je Hafucailin myGaswy
famie@iuyny decay, MpakeiLs je najsutue; witio suwe Galiefiuke, wawe wybasi...
Ypednux waxe: Xohy weaauidieitiny mybasny decuy! OK. Hapasno, on we ana
deghunuyufy Waxee Gecue. Yosew ang wilia xohe, eeoma Guitino. M f@ako naiiucax,

—KOO U3 pyKkasg— Hexoauxo epoiickux Gecama. To cy jeduno moiyhe myGasne
fiecme Gea taiiemiure, Kanp je sanp. Mpohu ke...

HAQ NETO NOMYIH

‘6eba
aKo ciue _

aKo ciie L
axo cliie

TJIACOBM JXEHA

ok Ha pexe

0asmo BO4Y

ako BEAMKM
ITunrross v

OpuraHo

JHejan Borojesuh
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Paul ROBERTSON

SIGNAL nr. 6/7

Abramovic, Marina (and Vlada Stojiljkovic and Miroljub Todorovic)
ZVUCNI AMBIENT BELO. SOUND ENVIRONMENT WHITE. SIGNAL
Nr 6/7

(October/November 1972)

Belgrade, Yugoslavia: Signal, 1972

30 x 21 cm, 4pp b/w single number of the influential Signal Gallery Journal
which displays one of the very earliest Abramovic installations created
before she left her land of birth. Two b/w photographs are of a youthful
Marina and her modified tape recorder in a space which was hung with white
paper to create a minimalist space. Also contains a text by Todorovic in
English and Serbo-Croatian. During the show, the recorder taped the
"silence" in the room and played it back amplified to the emptiness: the
second of Abramovic's works concerned with "emptiness” . The reference to
Cage is obvious. Soon after the artist left for Edinburgh and future fame.
Formerly folded and slightly torn along the fold but still an interesting

rare document.

Robert G. TILLY

VELJACA
poklade
ogromna teretna vozila tutnje kraj okna u noé
ima-ima

Zamamne uspnvanke u tome

katkad
poput iféeznuéa ili éefnje same

8
¢, primjerice

éujem kako pada snijeg

na sve Mrtve

i one koje se tek fool

iraju kako to nisu

& sirotog, starog, dobrog joycea
Mrtvoga, dakako

grijem umornu dusu bolom

zarad Twvojih ljetnih nevjerstava
(jesen

il

zime & luda su proljeéa
rezervirani za vjernost i ispovijedi
mazohistiéko

m m

1 uhu)

nema ni¢ega & nema nikoga & sada vidim & sada uvidam
koliko mi to

Mista

Te nistarije znade-posle o

5

Za

umam, na

kratko (& krotko vrijeme, £ista subjektivnost & osobna tlapn
ja) & ne bivam nista pametniji

da bih to umio cije

niti; niti

sretnim bi

ti:ti

znades kako nostalgi

jane

bi bi

la takva kakva jest & da je ne

bi bi

lo da ne po
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Jje neizljegive budale poput ispisnika ovih redaka:
idem 100

ga biti glazbenim urednikom lokalnoga radij
aa

pisati ¢u moéi §to & kako iStem-pravda je spor
a4

li nepravedn

a,4

jao

stajem Kralj nepo

100

jecih Sunaca




Slobodan SKEROVIC

7 BELLES

Guillome starts to envision and though they move
7 belles they make no sound

Guillome has entered the heavens and they are all so white
Guillome is now inspecting belles but wind permeats

wind moves betwixt white what's left of Guillome
they are all in white, the 7... is mist
white mist is everywhere and his envision‘d 7
and, wind moves uplifte®
he had no time
(G.) - his eyes are full with mist but to cry

wind envelops the smell of 7

HOLY BACKBONE REDDISH MARMELADE

euphoric enter into purest light
pine green thoms lips and licks and teeth and
so remarkable and shy - razing air
elementals turning into light-t-t they fam- they fam- oh
scream and sigh of joy klick!
they're back, they’re back they fammam fam
they're aaah!
: say you greenish eu-
the tongue and lips phoric enghelicus elem-
they slurp t‘:litlswmt nomem for-for-fo
in sweet embattlement .
they lick, they pooh they €U ou e Sipey

atin on the slurpy on the
they morph the insurrouptaghenic night snorganic (krack)
reddish backbone englic- yes-krack yes-krack
en(hey!) backbone en(hey!)
reddish backbone enghelicus
elementals (scream) in
eu-phoric (can you)
elemental metareddish

read your notes and dance

18.06.1999
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I bez lica, noz svih obreda, sudbina, smrt bola, magla, gas, kristal, senka

I Slobodan SKEROVIC

SENKA ARKTURUSA

Crno sunce Arkturusa, Bog na8, kraj krajeva, granica beskraja, dvorac
vegnosti, zbir reéi, tela, mozaik, zrmo, seme prostora, vreme, krv, saZeto kao na
dlanu, bezmerne teZine, antiideja svih ko$mara, otac zvezda, ambis, konjanik

Arkturusa, griva lava, utroba koju ljubim, postelja u kojoj sanjam, voda, list,
susret, zlato, eon, Had, proroéiste, apokalipsa

MODRE SENKE

Hok je svirao, ali njegovim zamislima nije se moglo uéi u trag. Nisam
ni poZeleo da se kondenzujem, a sem ukusa zlata niceg drugog. Moje stare
ljubavi, galeb i more, bele hridine, masline, borile su se sa crvenim suncem i
modrim senkama dubokih, podzemnih peéina. Mi smo rasa koja je ohladila
svoje lave i istopila svoje granite, napustila svoje domove i decu, odrekla se
imena svojih i likove svoje prepustila tro$noj prirodi stvari. Arterije i miSiée
zaboravili smo u poZutelim knjigama nadih poezija, a probitaénost svojih
umova smoZdili smo snagom zaborava. Nafe elegantne gospode postale su
crvene veitice, himere sa otrovom u krljustima i Supljim zubima. Nadi zago—
netni razgovori etide su savrSenih intonacija. Smrtima svojim zaboravljamo se
umiruéi na razne naéine, dok ne zaZivimo sasvim sluGajno u trenutku sna.
Odatle nosimo samo odjeke prenapuéenih plaZa ili karnevala. Sta smo, ne
pitamo se, pristojnosti radi, ni da li smo, jer da.

Klaus Groh
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3 De la vasta savia te revelas,
Dinka i Mircljub Todorovic grave vate de vello vario,
volas por una vacanie.

{Qué hiervas! (Qué vienes)

Trovo rombos y conos morbosos,
como gnomo cojo ocho hongos,
Ceonozco doctor, conozco postor
y doblo tone con ojo, jloro sordol
&Llogra borbotén o hoyo?

E Franco <rodoliofrancoZ2@hotmail com>

5:2"‘ 51?:;:.?: utopico.me@rtve a5, <ploneros. rme@mve es>, <duendeando maf@irtve -,-_si-,
<discopdiis. meifiive es>, <trebade.mefprive.es>; =musicasposibles. medimve.es>; .
cplefantes rmedive es>; <paraiso meidive ss>, <ambigu. meglnve.es>; En mil fuvo cave el vacio,
cmundobabel fwanadon es>, <alessandro ceccotto@email it en mi vaca vacia
<directorfibero.gea.cma. net=, <aviscartfpeanty.net>, < enzalez@pre.net>; e heeino o SN
<fiffifranciscolrindade com=, <frasantinigdtin.it>, <sureid@sympalico.ca>, g i
<jdabrigeon@acl.com>; <jeantonimiom. s> <juangar hotmail coms;
<mondobizame@hotmail com>, <info@natmallar. de>; <lamgidas.ni>;
<gpsumargiamet.com.net>; <TiagoMeaxia@aol.com>; <signalRpt yu=,

Mo soy otro gorrdn, jcolmal
Soy Rodolfe, sal mozo,

voy laco con gordo moco.

oy corto rollo plomo con ozono,
no soporto orondos Mocosos:

EpEEREARE AR RS S AR R R

<Gasrt. e ariDvitage. Uunet be>, <phif@phi h=; <lolpoet@acsu buflalo edus) ia o Monto confronto pronto,
<editonifubu, com>; ciwrmtger@h%l?nml com= corroo tronos fiofos con modos.
Sent: Thursday, 22 November, 2001 12

Attach: & eaballeros JPG; 4 elementos. JPG; 4 astaciones JPG

Subject:  Poemitas

Amigos:

Poemilas para que paseis el rato..,

Gracias,

Rodolfo Franco

Apesto

Apasto a poetas
ateos y sin aseao.

Estos alesoran
estopa y poses...

Pasaan por etapas
de este a cesle,
atemporales van...

Espetan exactos
esbeltas y obasas,
japoste en esto!

Yy smwEan L]

Aplicase a

Composicion poetica,
Romantica o vanguardera,
Opuscular o verborreica,
Singular o vulgar, en fin, a
Ti los poemas en que la
Inicial letra de cada verso
Compone un vocablo

0 una frase en vertical.

R ETEEA TR SSEREEE R R R

Refuto

refuto sepulto
escucho perjuros
menudos lechuzos

reclulo reclusos
enchufo reductos
redino grefiudos

educo desnudo
deduzco fecundo
descubro recursos

permuto mendrugos
perturba nepluno
reduzco segundos

despunto NEQruzco
desluzco sesudo
rebusco sepulcro

seduzco expurgo

ascuiyo erupto
expulso rebuzno

wsgresgRRasaRindRRARbRdERR AR RdARR TS

Pk d pli:
kbca kdt
i trn kht.
iDb pag!

& T aptc pla?
Dfk ida vek v,

a 5 kuc obdc.
Dsa aug ato

i bb acit d kkuet.
LT apte diit?

AsEaRdsERiaRsdEdRAdEnRddARREARRRETS

[De la basia sabia te rebelas,
rabe bate de bello bario,
otas por una bacante.

{Qué hierbas! jQué bienes|

En mi lubo cabe el bacilo,
en mi baca bacia,
ahora bobino lo grabado:

Como polvo y pocos cogollos,
tomo cloroformo por los poros
y formo fiojo contornao.
Prarrogo hondos ofofios,
colono de pozos v fosos,
obro con dolor y sopor

y Zozobro solo ¥ roto.

Hoy borro tonios sollozos...
&£#8211: Color cromo &#B8211;

nombro con sonrojo.

Cormompo mores ¥ godos,
con poco or doy soborno.
Rompo codos v hombros,

como Zorro rabo pollos ¥ bolsos,

Oso con lobos, potros, toros y 050s...

Con mono toco sonoro bombo,
roo botdn ¥ corddn, (borran!

L T

A A&

I
TIERRA
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Rodoljub STEPANOVIC

WORD

Man’s constitution is based upon bones; bones are being pressed from
all sides, they bend into arches, harden into bulges, vertebras, knobs, they support
flesh and tendons, stretch living canvas. Bones™ network is a firm tower carved
and hardened since the beginning of time, endless tracks which bore through man
and dig its bed within flesh. No skeleton has a name, or belongs to an individual,
it is a work of all humanity which is, as an indigenous illness, transmitted from
one man to another.

And so the words which soar through this manuseript constitute the
inner material of human cluster. This bunch is up to neck into the ground, it fights
with it, digs into it. It thins and hardens. It paves peace by peace of ground and
there is its end, it stays low, flatted petite flower, sharp scent as razorblade, semi
wild plant. It can’t go up, no matter what.

But in its intestines thickens something like word, hard and heavy,
able to reach the depth of paper; time-proof word. Cluster — man can crawl up it
and get out of the darkness. it wonders through human tissue beyond name and
surname, day and place of birth, illness and hope, it is the blueprint of man within.

Franko BUSIC
LOGOR U SLIKAMA

z00... miadi cmci éiste medvijeda gowna i debelim vodenim cijevima peru slonovske
zadnjice... kavezl... zatvori... reSetke iza kojih zvijeri su ponudene za zabavu turista...
muéiliste... u kakvom i ja bio sam zvijer... kazaliste okrutnosti... teatar destrukcije...
logor... 200...

bezubi vukovi tuZno zaviiaju na umjetni srebmi mjesec Sto na konopu visi objeSen iznad
kaveza.. Zenke hijene liZu jedna drugoj nabrekle erekcijske izbogine koje niknu na mjestu
falusa i klate se pri tréanju... orlovi umazanih potkresanih krila jadno skakucu i gutaju bijele
miseve usmréene laboratorijskim eksperimentima... olienje pakla... mijesto gdje
kraljevske lavove hrane osuSenim ribama... mjesto gdje deve dehidriraju i gorile crkavaju
od dizenterije... gnusni raj za insekte i Svabe... smradna kaznionica koja podsjeca me na
logor u sunéanom vragumrskom predjelu balkana...

sjetih se nagina na koje su maji "prijatelji” mucili i omalovazavali moje "neprijatelje”... sjetih
se mriavih iznemoglih ljudi oboljelih od skorbuta i avitaminoze... sjetih se oca i sina kako
pladuéi oblizuju faluse jedan drugome... sjetih se kako tukli su ih po testisima bijesno
vristedi... sjetih se djetaka kojeg su tjerali da se nasaduje na praznu pivsku bocu... sjetih
se mriavog paralitika kojem su razvalili anus policijskom palicom... beScutnost... nisam
¢utio drugo do gadenje... strah suze i bol dalekih stranaca... nekad sugradana... cutio sam
slabije nego cviljenje gladnog psa... poput unproforca... bezeosjecajno sam promatrao
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njihove patnje i boli... njihove likvidacije i kastracije... Gesto su urlali... dosadivao sam se
gledajuci kako ih psihicki ubijaju... kako im kradu snove i peru mozgove... gledam sad
zvijeri... slitno mucene...olinjali stari tigar plazi po betonskom zidu i mirie svjieZzom bojom
naslikanu travu... Zedni plamenci gacaju po blatu majusne bare... krokodili gutaju svoju
miladuncad i liju velike krokodilske suze... supovi ¢elavih glava otimaju se oko kikirikija Sto
bacaju im ih posjetitelji... smrad i smrt... smrt i smrad... pustih suzu gledajuéi zvijeri i izrazih
im sucut klateci se preko Zeljezne ograde... "braco moja. .. Gista biéa Suma... moda ¢e | mene
sirpati u kavez... onako kako trpali su me vec... il onako kako ja trpac sam druge. .. odrastao
u zabludi da Zivim u rajskoj drZavi... zaglupljen propagandom... zatrovan idealima..."

sjetih se logora... sad naftne kompanije... sjetih se smradnih usljivih baraka... sjetih se
makarona Sto plivaju u masti... i kojima su hranili sve zatvorenike... potom uZivajudi u
gledaniju kako ovima niz noge govna se slijevaju dok tuku ih palicama po trbuhu... sjetih se
rasutog mozga Sto cijedio se iz lubanje razbijene drvenim kolcem... sjetih se kamiona u
kojima su po mjestu prevoZeni bolesni | od udaraca modri zatogenici dok logor bi obilazila
inspekcija crvenog kriza...

pocelo je kisiti... zapalih cigaretu i otpuzah iz zooloSkog wrta.. slikovitog logora...
okupljalista pervertita. ..

Anekcangap BIAXEBWR
AYB0KO Y CEBW

Hemam noyerak. Ceham ce camo Gyke. Buna je Hegensa nonogre, kykHu pea.

Em Hegerva, em KyhHM peg. HoBokOMNOHOBaHa rocnoga, CKOpOjesMhM M
manorpahanm, GecHu u oxonw, HeADAKPEMEM W MokHK, Mornefao cam Mp30BOTBHO Kpo3
npo3op.

HaBykao cam (naWencky Kowyrey Ca UenoeMMa; Netbd 3aKon4ao gyrme no
Ayrve. 3a ceaxku cnyyaj w3sagmo cam u3 dacumkne cnyx6eHM foKymeHT (ako aoke Ao
cyxoba, ymupuhy WX 38aHM4HOM Nanwponorwjom). MedaHTHO caM ra Npecasmo M CTAeHo y
Len Kowyrse.

W3awao cam Hanome. Bugeo cam ux Kako HapoByaHO M CaMOYBEPEeHD KoMaHayjy
HagHu4apuma. Opasank cy yTucax noHocke HepoampromeocT. Ogysek me je go Geca
£080AMNA MLYACKA OXONOCT M camoxusocT. Jbyae mopate HayuwTH nameTk. Huko Hema
npaso Ha GMno Koju Ha4MH Aa yrpoxasa apyre.

Mpuiwao cam nonaxo (kao Ha Kop3oy) HajkpynHWjem O HMX (TaKTHKA KOja yBeK
nank). Mornegao cam ra NPaeo y 04M (OHAKD KaKo je nucano y yybexuky) u Kpos 3ybe
npoueamo: ,Yyjem nu sac jow jeaHom, nobuky eac k'o 3eyese.” Y Npan Max cam NOMUCNKO
Aa fie Me ApcKO WHOPKMCATH, @ OHAA, NHLA Cy MM NONpUMMNA W3pas cTpaxa. TpeGa suaeTk
TpaKcthopMaLMjy 3 OXONOCTH Y M3HeHaheHoCT, M3 MaxewakeHocTw y crpax. Ctpax og
Henosuaror. HeTpemuyge cam ra nocMaTpao, CBe A0K HWje npebnegeo W ApXTaBKM rMacoM
jeaga 4yjHo nayctno: Jo6po. fbyae Mopare rnegatv NPaso y 04K, NPU TOM OCTATH MAKCH—
ManHO MMPHM, BOHM Kanuw Tpefa aa cy Bam OMyLTEHW, a ropisk Ha nona cnywrenn.” To
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caM NPONMTAO0 Y jesHoM yubennky npaTkTMuHe xunHose. Y Hactaeky je ctajano: ,Ceako
OBY CHary Moxe OTKpUTH Ayboko y cedu.”

[enosano je.

Kopak no kopax (kao Ha Kopaoy) epaTvo cam ce Hasag, y arpagy. Hucam ocehao
Hi 6EC HI TbyTHY, HU HEPBO3Y HW HEMMP, YaK HW NpasHuHy. KOMWMHALA Ha ynasy 3a-
AMBILEHO ME je rnegana, Kao Aa BMAM HEKD Xepojcko NonyOOXaHCTEO, WHPOM OTBOPEHNX
ouMjy ¥ ycTa Koja cy ce pa3sykna y oBomaBaTensCku ocMex. YuuHuno MM ce aa joj ce
norneg NpMKoBao Ha moja Geapa. BeposaTHo je UCNOA KOWYLE HA3Mpana HUXOBY CHary.
(Ocete T0 xeHe).

Yiwao caMm y cTaH, Hasykao pesy, Ayooko yapaxuyo. OCETMO CaM Onaxiatbe.
MpMWao cam CTONKLM, NOYE0 Aa NPETYpam No cTeapuma. TPaKKO cam Wrny Y NNacTy ceHa.
Ego je! Mogurao cam je npema npo3opy (Aa e yBEpMM Aa je TO OHO LITO TPaXMM). Bpatno
CaM N@XLMBO YAAPHY WIny Y KalwMKapy (Waka mu je Befi TpHYNa Of CTedaksa KpywkacTe
reoxkypuje). Opnoxmo cam Bomby; ckpafieHy noBauKy NyWKY HEMAPHO Cam CNYCTHO Ha
(hoTeny.

MoHOBO Cam paarpHyo cTeapu. Hawao caM v Hasykao rake. NoToM 1 naHTanoHe.

W3sagmo cam M3 yena Kowyrbe cnyxbeHn BOKYMEHT W3 gyweeke OOnHMue W
GPUAKTLMBO 12 BPATHO Y NNACTHYHY acumkny.

Y3paxHyo cam, Ceo Ha MBMLY KPEBETA CaM Ca CBOJMM MMCIMMA, CaM03a0B0rbaH
HOBOM CHarom 1 MofiM, Koje Cam OTKPMO Heraie AyGoKo y cebu.

8/33=cama __ X|T

Marta
i njeni prijatelji

FLOB

EX/xq I

adou

Katarina Vuka&in Maprapera Cranojnosuh Jose Van Den Broucke
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Vesna STOJANOVIC

SIGNALIZAM

~ poseban fond Miroljuba Todoroviéa
u Narodnoj biblioteci »Stevan Sremac« u Nisu

SIGNALIZAM

Signalizam je avangardni stvaralacki pokret koji je nastao u Jugoslaviji s
teznjom da revolucioniSe sve grane umetnosti. Signalizam unosi neke vidove
egzakinog nacina miSljenja, koriste¢i se metodama tehnolodke civilizacije,
posebno matematike 1 kompjutera, kao novih stvaralackih instrumenata,

Poceci signalizma se vezuju za 1959. godine i ogledaju se kako u ekspe-
rimentisanju u jeziku, tako i grafickim i vizuelnim simbolima fizike, biologije,
hemije, astrofizike i matematike. Za signaliste je od samog poéetka primarni
cilj bio ostvarivanje brze i delotvorne komunikacije umetniékog dela sa publi-
kom. Signalisti se opredeljuju za univerzalno razumljiv znak (signum) i
napustaju tradicionalno pismo. Primenjuju se piktografski elementi tj. dolazi do
vizualizacije jezika pesme. Ukinuvii jezik kao takav, signalisti su stvorili naéin
izrazavanja koji omoguéuje originalan naéin komuniciranja éije su pretenzije
da postane internacionalan u jednom sistemu planetarne kulture. Signalista nije
motivisan propagiranjem liénog koncepta umetnosti veé verovanjem u jedan
vizuelni jezik Eija je osnovna jezicka jedinica SIGNAL — vizuelna jedinica koja
je nosilac poruke.

Prema MiloSu Bandi¢u signalizam je "...sa knjiZevnoistorijskog stano—
vi§ta posmatrano, posle zenitizma, nadrealizma 1 pokreta socijalne literature, sle—
dei nov i autohton literarno umetnicki pokret u srpskoj knjizevnosti 20. veka”,

Prema Dejvu Ozu, “prava sultina signalizma je to on oéekuje nastajanje
planetarne svesti.” U svakom sluéaju ovaj pravac oznagava nov naéin misljenja
koriste¢i postignuéa nauke i tehnoloke civilizacije u pesnickoj praksi. Nastao
iz potrebe stvaranja jednog nezavisnog medija signalizam predstavlja, kako kaze
Bilo Dorfles, "korak napred u odnosu na konkretnu poeziju, vizuelnu poeziju i
umetnost znaka uopste”.

U signalistickoj poeziji se mogu klasifikovati Zanrovi: kompjuterska,
stohasticka, statisticka, kombinaciona, tehnolodka, scijentisticka, zyuéna,
gestualna, Satrovacka i objekt poezija.

Evo nekoliko stavki iz programsko-poetickog teksta »Neke postavke
signalizma« LjubiSe Jociéa i Miroljuba Todoroviéa:

"Umetnost tehnoloske ere bitno se i kvalitativno razlikuje od svih
ostalih, a posebno od umetnosti nastale tokom prethodne industrijske epohe.”

"Signalizam upotrebljava u istrazivake svrhe sve medije, sve komuni-
kacione naprave i simbole koje je ovek stvorio, od slova, slike, znaka, do
filma, televizije, kompjutera, video tejpa, kao i nauéne eksperimente — da bi
prozveo nove estetske informacije, da bi Sto dublje prodro u intelektualnu i
stvaralaéku strukturu éoveka.”
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"Signalizam je intermedijalni, interdisciplinami pokret; on omoguéuje i
radi na saradnji svih medija, umetnosti i nauka,”

"Signalizam je akcija, permanentno kretanje i istraZivanje raznih oblika
umetnosti i Zivota,”

Pored osnivaca i teoreti¢ara pokreta Miroljuba Todoroviéa, u pokretu
aktivno uéestvuju, pesnici, dramski pisci, istoriari umetnosti, matematiéari i
slikari: Marina Abramovié, Slobodan Pavicevié, Jaroslav Supek, Slobodan
Vukanovi¢, Milivije Pavlovié, Ljubisa Jocié, Dobrivoje Jevtié, Zoran Popovié,
Tamara Jankovi¢, Vlada Stojiljkovi¢...U Beogradu i drugim gradovima Jugosla—
vije se osniva viSe signalistikih grupa. Pokrede se Easopis nSignal«, glasilo
signalistickog pokreta, koji je u podnaslovu bio odreden kao «Intemacionalna
revija za signalisti¢ka istrazivanja.« lzlazio je svega tri godine (1970 - 1973),
izdavala ga je beogradska signalisticka grupa, a glavni i odgovorni urednik bio
je Miroljub Todorovié.

MAIL ART

Pocetkom Sezdesetih godina Mejl art (po3tanska umetnost) se najavio
kao »primena postanskih sredstava za umetniéke svrhe« i kao »rezultat potrage
za direktnom komunikacijom, bez galerija, kritidara i trgovaca umetni¢kim
delima«. U razmeni poruka medu umetnicima ili pristalicama ovog tipa komu—
niciranja koriste se posebno oblikovane karte, pisma, telegrami, umetnicke
marke i otisci specijalnih gumenih pefata. Zadeci Mejl arta mogu se naéi u
porukama dadaiste Marsela Difana iz dvadesetih godina ovog veka. Mejl art,
koji se ranih $ezdesetih konstituisao kao organizovana razmena informacija,
vrhunac dostize sredinom sedamdesetih godina, kada u razmeni po3uljaka
uéestvuje izmedu 10.000 i 20.000 umetnika iz celog sveta.

Van Jugoslavije, poéeci Mejl arta se vezuju za pojavu Fluksus pokreta,
konkretne 1 vizuelne poezije. Rej Dzonson u Njujorku osniva svoju New York
Correspondence School, gde umetnici izmedu sebe komuniciraju putem
sopstvenih, za tu priliku stvorenih poStanskih karata, posebno oblikovanih
pisama i dugog materijala koji je moguce poslati preko poste.

Ma jugoslovenskom prostoru pojava i popularizacija Mejl arta u vezi je
sa signalistitkom teorijom i praksom. Miroljub Todorovié poéinje sa mejl
aktivnostima 1970, a 1971. godine u ¢asopisu »Signal« beleZi se njegova prva
mejl-akeija pod naslovom »Signalisticka manifestacija 1« Todorovié izraduje
1972. godine pecat sa porukom »Razmi$ljajte o signalizmu« (»Think about
Signalism«) i utiskuje ga na karte i pisma. Za Klausa Groha »pegat predstavlja
najznacajniji oblik umetniékog stvaranja, poto ni u jednom umetni¢kom naéi-
nu produkcije nije bila mogu¢a demokratizacija i multiplikacija proizvoda izvan
svih drustvenih i politickih granica, tako jednostavno, bez problema i Sirom sveta.«

Mejl art, koncepcijski i po naéinu realizacije sli¢an sadainjem civiliza—
cijskom trenutku, prenosi poruke primaocu, koje se crpu iz politike, nauke,
umetnosti, igre, ljubavi, seksa, sporta. Prema Majku Krejnu, cilj poruka koje se
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na ovaj nacin prenose je: zabava, razonoda, izazivanje 3oka, znatiZelja,
informisanje, ismejavanje...

Todorovicevi fragmenti o Mejl artu:

wKreacija — sam éin opitenja.«

nLepota je informacija.«

»Poimanje sveta kroz igru i imaginaciju.«

nMNesvesne strukture znacenja u gestovima i porukama.«

»Eksperiment u samom bi¢u umetnosti«.

»Bitka izmedu komunikacije i haosa.«

rKomunikacija — garant postojanja.

MIROLJUB TODOROVIC

Miroljub Todorovié je roden 5. marta 1940. u Skoplju; gimnaziju je uéio u
Nisu, a Pravni fakultet je zaviSio u Beogradu, gde sada Zivi i radi kao profesionalni
knjizevnik.

Pesnik koji je »izmislio reci koje lete«, »tvorac stiha koji se samo—
iskazuje«, osnivaé je i teoretiara SIGNALIZMA, avangardnog stvaraladkog
pokreta koji je delovao u srpskoj i jugoslovenskoj literaturi i likovnoj
umetnosti. Do sada je objavio cetrdesetak knjiga poezije, eseja, polemika i
dnevnicke proze. Ucestvovao je na preko cetiri stotine izloZbi vizuelne poezije,
konceptualne umetnosti i Mejl arta u zemlji i inostranstvu. Poeziju i eseje
objavljuje od 1958. godine. Pored jugoslovenskih do sada je objavljivao i u
mnogim ¢asopisima: ltalije, Austrije, Zapadne Nemacke, Poljske, Kanade,
Engleske, Holandije, Francuske, Belgije, Urugvaja. Zastupljen je u mnogim
inostranim antologijama vizuelne poezije i vizuelnih istraZivanja. Ima dvanaest
samostalnih izloZbi, a u okviru signalistickog pokreta organizovao je pet
izlozbi u Jugoslaviji i inostranstvu,

Prva signalisticka knjiga Miroljuba Todorovica, »Planeta«, pojavila se
1965. u Nidu. Njome je zapofeo scijentizam, kao prva faza u nastajanju
signalizma.

Miroljub Todorovi¢ je bio glavni i odgovorni urednik glasila signalis—
tickog pokreta — Easpisa »Signal« , koji je izlazio tri godine (1970 — 1973). Po
re¢ima M. Nedeljkoviéa, »signalistiCka istrazivanja Miroljuba Todoroviéa nisu
pomodnost trenutka veé avangardni prodor u samu srZ i funkeiju znaka.« On je
dosledno otvarao moguénosti za jednu novu vrstu komunikacije i rada &iji se
smisao ne vezuje direktno ni za poeziju niti za likovne i vizuelne umetnosti.

Aktivnost Miroljuba Todoroviéa i njegovog Signalistickog dokumentacionog
centra je veoma obimna, pa je ovaj Katalog skroman doprinos Narodne
biblioteke »Stevan Sremac« svim daljim prougavanjima signalistitkog pokreta
na tlu Srbije i Jugoslavije.
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DONACLIA

Iz zahvalnosti prema darodavcima, svaka znacajnija liéna biblioteka,
poklonjena Narodnoj biblioteci u NiSu éuvaée se kao posebni fond, Naravno,
svaki poklon se ne smatra legatom, to zavisi od procene koja se vrii u samoj
biblioteci. Posebni fondovi ée biti obradeni po biblioteGkim pravilima; biée
smeSteni i Guvani prema ustaljenim pravilima o Suvanju poklona, buduéi da se
radi mahom o posebnim zbirkama koje imaju kulturnoistorijsku vrednost.

Ugovorom o poklonu, Miroljub Todorovié, knjizevnik iz Beograda se
obavezao da pokloni Narodnoj biblioteci donaciju koja nosu zvaniéni naziv
»Signalizam — posebni fond Miroljuba Todoroviéa u spomen NadeZde (Nadice)
Todoroviéy.

Imajuéi u vidu vrednost i aktuelnost poklonjenih knjiga, Narodna
biblioteka je odlucila da Stampa katalog ovog posebnog fonda, éime ée svim
zainteresovanim €itaocima biti olakSano njegovo koridéenje.

Donacija Miroljuba Todoroviéa sadrzi: knjige, kataloge izlozbi, éaso—
pise, rukopise, plakate, plakat-poeme i vizuelne pesme (laserske fotokopije,
originalni radovi, kolazi, crtezi), kliSee vizuelnih pesama, signalisticke pos-
tanske karte, mejl ant, fotokopije dokumenata iz liéne i porodiéne dokumenta—
cije donatora (krStenice, svedocanstva, izdavacki ugovori), kao i dokumentaciju
vezanu za casopis »Signale i Drudtvo umetnika signalista (osnivacki akti,
redenja, ugovori).

Znacajan deo zbirke ini prepiska sa stranim i domaéim umetnicima.
Biblioteka ukupno poseduje 990 pisama i to, 90 pisama stranim autorima (
fotokopije ), 464 pisma stranih autora ( 332 fotokopije i 132 originala ), 54 fo—
tokopije pisama nasim autorima i 301 pismo nasih autora (130 fotokopija i 171
original), kao i 46 pisama niskih autora i 35 pisama nikim autorima. Od
stranih umetnika to su: J. Komhauzer, Z. Blen, B. Kanuéi, R. Kostelanec, K.
Groh, P. Gamije, U. Karega, B. Dorfles, Dz. Adler, Z. F. Bori, A. Kampos, H.
Klavin, A. Sopen, G. Dajzler, P. Finé, K. Fridman, M. Sakner, R. Hausman, F.
Han, K. P. Denker, P. Urban, D. Higins, E. Miéini, K. Padin, M. Roben, M.
Perfeti, A. Ridl, G. J. de Rok, Sarenko, G. Sram, A. Spatola, J. Valoh, B.
Vazan, P. de Vre, E. A. Vigo, F. H. de Zabala, Dz Braun, P. Dini, L.
Spigelman, R. Peli, B. Votije, A. Banana, D. Daligan, A. Parmedani.

Domaéa prepiska obuhvata sledeée umetnike: Z. Zivkovié, M. Pavlovié,
B. i D. Poznanovi¢, S. Matkovié, Z. Rofulj, D. Kampereli¢, J. Supek, S.
Vukanovi¢, S. Paviéevié, M. Abramovié, Z. Burovié, O. Tolnai, M. Keeljevié, A.
Flaker, B. Bek, D. Poniz, B. Vladovié, Z. Marku§, A. Ti¥ma, R. Magié, R.
Konstantinovié, S. Veres, M. Bandié, V. Pankovié, Z. Mandié, R. Tautovié, P.
Todorgvi¢, kao i kompletmu prepisku sa niskim piscima: T. Nesié, S. HadZi-
Tanéi¢, M. Andelkovié, G. Stankovi¢, D. Jevti¢, M= Milenkovié, L. Mihié, V.
Devi¢, B. Glozi¢, B. Miltojevi¢, Z. Kosti¢ Palanski, M. llijeva, Lj. Stanojevié.

Zbirka sadrzi i 179 knjiga sa posvetama 2:tora Miroljubu Todoroviéu.
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Katalog je podeljen na cetiri celine. U delu kataloga u kome su
zastupljene publikacije na srpskom jeziku (knjige, katalozi izloZbi i signalis—
ticki €asopisi), jedinstvena odrednica je navedena éiriliénim pismom, azbuénim
redosledom. Drugi deo predstaylja publikacije na stranim jezicima. Jedinstvena
odrednica je data latiniénim pismom, abecednim redosledom. U treéem delu su
zastupljeni rukopisi, a Eetvrti deo predstavlja selektivnu bibliografiju tekstova o
Todorovicevoj poeziji i signalizmu. Casopisi, u kojima su objavljeni ovi
tekstovi, su, takode, deo donacije Miroljuba Todorovica,

Opis knjige poinje rednim brojem kataloske jedinice u gomjem levom
uglu, a u desnom uglu se nalazi signatura. Slede bibliografski podaci po ISBD(M)
i (S) standardu.

Dela istog autora rasporedena su po azbuénom tj. abecednom redosledu
naslova. Razliéita izdanja istog dela svrstana su hronolodki. Odrednica knjige je
prezime 1 ime autora, ili naslov. Katalozi izloZbi imaju za odrednicu kolek-
tivnog autora tj. naziv izlozbe. Naslov dela se pojavljuje u registru naslova.

Katalog prate tri registra: autorski, struéni i registar naslova. Autorski
registar sadrzi imena saradnika koji su ucestvovali u stvaranju publikacije. To
su autori, individualni i kolektivni, prevodioci, urednici, priredivaéi i drugi. U
registru su razreseni inicijali i pseudonimi, kao i svi oblici imena jednog
saradnika.

Katalog je 1lustrovan radovima Miroljuba Todoroviéa,

Nis, 1996.

Tar

rat tar humming ,cage yr focus fael ry dneb
lugar y buboso flake yr luggage heel .‘leeh”
delbmut age the race dense towel leavings yhw
ry rednelb stsrub yr snub saxophone yr bark
Jfra fra .budge spot ,retuo hsaw tnangats
sour sieeves flying dung runt hsub gnitsim
smoking in the mirror gnul egabbac .sneak yr
runner off bouncing divem 3 retsul no eht
horop porch the on luster a, mould gnicnuob
ffo runner ry kaens. cabbage lung rommim eht
no gnikoms misting bush tnur gnud gniylf
seveels ruos stagnant wash outer, tops egdub.
arf arf. krab ry enchpoxas buns ry bursts
blender yr why sgnivael lewot esned ecar eht
ega tumbled “heel”. leeh egaggul ry ekalf
osobub y ragul bend yr leaf sucof ry egac,
AN & A R e gnimmuh rat tar

Jim Leftwich — John M. Bennett John M. Bennett Mikosliv Klfvar
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Tanja IVANOVIC

SIGNALIZAM U FONDOVIMA BIBLIOTEKE SANU
Posebna biblioteka Miroljuba TODOROVICA (PB 19)

Biblioteka SANU osnovana je Ustavom i ustrojenijem Drudtva srpske
slovesnosti od 7. novembra 1841. godine. Razvijajuci se u sklopu Drustva, menja—
la je 1 svoj naziv u skladu sa izmenama naziva Drustva, Od 1864, godine bila je
Biblioteka Srpskoy uéenog drustva, potom, od 1886. Biblioteka Srpske kraljevske
akademije, 1945. postala je Biblioteka Srpske akademije nauka, da bi 1960,
godine dobila sadasnji naziv — Biblioteka Srpske akademije nauka i umetnosti.

Dimitrije Tirol, élan Drustva srpske slovesnosti i dobrotvor srpskog na-
roda, poklonio je 1842. godine Drustvu u dva maha 89 knjiga koje su pred-
stavljale poéetni fond Biblioteke, i tada je ona i pocela sa radom. Podetni fond
uvecavan je poklonima i izdanjima drudtva, ustanovljena je razmena sa doma-—
¢im i inostranim akademijama i nauénim drustvima. Kupovina knjiga pocela je
1851. godine. Biblioteka je delimiéno otvorena za javnost 1952. godine

U ovom momentu, moZe se govoriti o fondu od 1.300.000 jedinica
knjiZne i neknjizne grade od ega je preko 60% na stranim jezicima, U
elektronskoj bazi postoji 125.000 zapisa.

U okviru ovako bogatog fonda, osobit znacaj pridaje se tzv. posebnim
bibliotekama. To su ponajéedce zapravo biblioteke-legati, primljene poklonom
ili testamentom, a samo u iznimnim sluéajevima biblioteke koje su kupovane
na osnovu posebnih odluka SANU. Njih u ovom trenutku ima 36, i svaka je na
svoj nadin presek ne samo jednog vremena veé i Zivota, interesovanja i opusa
velikih stvaralaca na svim poljima ljudske delatnosti. Na knjigama tih biblio-
teka nalaze se posvete koje govore o dinamiénim i dramatiénim stvaraladkim
prijateljstvima. Jasno je da kao takve postaju tedko procenljive.

U vrhu ovog niza je Biblioteka Milana Jovanovica-Batuta (PB 2), i da
izdvojim jos samo neke, npr. Milutina Milankoviéa (PB 4), Branka Copica (PB
31), Marka Risti¢a (PB 32), Danila Ki%a (PB 30), Vaska Pope (PB 25), Viadike
Sava Vukovi¢a (PB 36), a medu njima je i posebna biblioteka Miroljuba
Todorovi¢a (PB 19).

Ona je ustanovljena u Biblioteci SANU novembra meseca 1988, godine.
Prva grada darodavca Miroljuba Todoroviéa prispela je, doduse, u Biblioteku
ranih osamdesetih godina, darivanjem knjige Algol (PB 19;30) koja je uz
njegove ostale pojedinaéne poklone pridruZena posebnoj biblioteci kada je ova
formirana. Algol je po broju kritika ili primera koji su iz nje uzimani, ne samo
Jedna od najvaznijih zbirki M. Todorovica, nego i svojevrstan primer signa—
listickog stvaraladtva. Podnaslov koji nosi: signalisticka vizuelna, kompjuterska,
permutaciona, objekt i gestualna poezija (1967-1971) reéito govori o razno-
rodnosti 1 Sirokom opusu njenog sadr¥aja. Na nju se ukazivalo u razjasnjavanju
mnogih pojava na nafoj literarnoj sceni toZa doba,

Od tada, do dana dana&njeg, ovaj poseban fond neprekidne se obogaéuie
novom gradom, $to darovanom, §to kupljenom. Grada najveéim svojim delom
;;rcdstavlja umetniéka i knjizevna dela koja pripadaju signalizmu i njegovim
ormama.
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Poéetkom 2004-t¢ godine, PB 19 obuhvatala je oko 1000 naslova od éega
je oko 80% monografske grade a preostalih 20% odnosi se na naslove serijskih
publikacija i u okviru naslova popisane brojeve u kojima je uvek sadrZano
nedto vezano za signalizam.

Prvih 90 jedinica obradeno je ruéno (pre uvodenja AOP-a u Biblioteku
SANU) i za njih je odStampan poseban katalog. Nadalje su podaci o gradi
unofeni u bazu Biblioteke korid¢enjem programa UNILIB, koji je omoguéio da
se pretraZivanje podataka o autorima/umetnicima, naslovima, &asopisima,
izloZbama, obavlja brzo, lako i precizno.

Sto se struénog bibliotekarskog posla tie, ponekad je bilo tefko opisati
ono §to se drZi u rukama. Katalotko opisivanje u bibliotekarstvu podrazumeva
umnogome standardizovan postupak (na medunarodnom nivou), koji je trebalo
sprovesti sa vanstandardnom gradom. Utoliko pre, ovo je predstavljalo izazov.
Ako si bibliotekar, teSka srca ¢ed autorom proglasiti nekog ko je stvarao pod
akronimom FA GA GA GA, ili imenom Ana Bannana. Zato je potraga za izvo—
rima njihovih pravih imena bila opse#na, ali, na sreéu, plodonosna. Uza sve,
tokom traganja, i suitina ovog avangardnog stvaralatva postajala je sve bliZa i
jasnija. Cinjenica da su svi umetnici nekako u »dosluhu« sa M. Todorovicem,
€injenica proistekla iz stvaralackih kontakata ili dopisivanja (prepiske) koje je
signalizam razvio do posebne, osobite umetnosti, sama za sebe govori koliko je
ovaj pravac objedinio ljude i uéinio knjiZevnost i umetnost planetarnom.

Zivan Zivkovié je u svojoj doktorskoj disertaciji (Sigmalizam - sign. PB
19;192,11) kao Zanrove u poetici signalizma (sledeci njegovu genezu) pobro—
Jao: signalisticku scijentistitku poeziju, fenomenologku, tehnolodku i ready-made
poezifu, stohastiCku poeziju, apejronisticku poeziju, kompjutersku poeziju,
permutacionu (varijacionu) i statisticku poeziju, Satrovaéku poeziju, haiku,
vizualnu, gestualnu i objekt poeziju i mail-art. Svi ovi Zanrovi, medu sobom se
proZimaju, nose u sebi zametak potonjih i oslanjaju se na prethodne. Rezultat
su ne samo smelih eksperimenata na polju knjizevnosti i likovnih umetnosti i
zahteva vremena u kome su nastajali, nego i neobuzdane stvaralacke madte
autora i one radoznalosti koja je oduvek vodila ka kreiranju novog.

Razumljivo je da je svaki od ovih Zanrova zastuplien u posebnoj biblio—
teci M. Todorovi¢a. Stoga nam je namera da ovim tekstom profetamo zajedno
sa Citaocem onim putem kojim se kretao i sam signalizam u svom razvoju,
upuéujuéi na gradu (i njene signature) koja se u ovoj posebnoj biblioteci nalazi.
Svakako da obilje knjiga koje ovde neée biti pomenuto nije manje vazno od
onih knjiga na koje je ukazano, ali nemoguée je komentarisati u celosti tako
raskoSan fond kao 3to je PB 19 na ovako malom prostoru.

Miroljub Tedorovi¢ (1940), knjizevnik i multimedijalni umetnik, poznat
je kako u nas tako i u Citavom svetu kao osniva& SIGNALIZMA — avangardnog
pokreta u knjiZevnosti i likovnim umetnostima. Signalizam, njegovu prirodu i
svrhu, Todorovi¢ je konceptualno obrazloZio prvo u dva manifesta, Manifest
pesnicke nauke (1968) i Manifest signalizma — Regulae poesis (1969) a potom
je u treéem, jednostavno nazvanim Signalizam (1970), nabrojao i klasifikovao
njegove Zanrove, te produbio sve o &mu je u prethodna dva pisano. Ovi
manifesti su uz druge pesnikove metapoetske tekstove objavljeni i objedinjeni
u knjizi Signalizam 1979. godine u izdanju nifke "Gradine” (PB 19;12).
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Osnovno glasilo ovog pokreta je Easopis Signal (PB 19:5), €iji je glavni
urednik i najverniji saradnik Todorovié liéno. Casopis je zamisljen kao Gasopis
internacionalnog tipa, sa podnaslovom internacionalna revija za signalisticka
istraZivanja, i izlazi od 1970, godine do dana$njeg dana (sa odredenim prekidi-
ma, i uz odredene teSkoce, doduse). Bez obzira na to §to koncepcija asopisa
nije bila strogo utvrdena ni u odnosu na rubrike ni u odnosu na obim broja
(dvobroj 4-5 je tematski — antologija, nekad su prevodeni nekad neprevodeni nadi
tekstovi i na engleski), uspeo je da okupi veliki broj najistaknutijih predstavnika
svetske vizuelne, konkretne i mail-art poezije.

Sam signalizam ima svoje korene u istorijskoj avangardi. ...«i pored
svoje novine i radikalnosti pristupa, on je umnogome samo nastavak jednog
toka primetnog ve¢ stole¢ima« (Z. Zivkovié),

Prva knjiga koja se moZe smatrati signalistickom, iako je bila izdanje tzv.
verbalne poezije, je Planeta (1965. god) Miroljuba Todoroviéa. Ona je oznacila
pocetak prve faze signalizma kao poetskog koncepta i pokreta, a to je SCI-
JENTIZAM (pesnicka nauka). U nasem fondu €uvaju se dva izdanja, Planera
: poema iz 1965. godine u izdanju »Nestora Zuénog« iz Nida (PB 19;16) i
Planeta : dve poeme, iz 1995. godine (PB 19;211) u izdanju niSke "Prosvete®,

Sinteza nauénog i pesnickog s pocetka je izgledala nemoguca. Ali »signa—
lizam je isto toliko nauka koliko i umetnost« (Dave Oz — PB 19;9,1). Jer ne
osvrtati se na nauéna i tehnicka dostignuéa, ne ukljuciti ih u poeziju, znaéilo bi
zaobilaZenje smisla korena ove reéi poiesis=stvaranje, a dalje pisanje poezije
svelo bi se na imitatio=ponavljanje stvorenog. Tako su signalisti ne samo
pribvatili nego i izazivali promene i scijentifikacija jezika uvedena je u poeziju
kako bi se poezija ne samo obnovila, nego postala razumljiva veéem broju ljudi
koji bi je éitali.

Teza poljskog jugoslaviste Julijana Kornhauzera da je scijentizam u
implicitnom obliku sadrZan u Todoroviéevoj Planeti sasvim je odrziva, U njoj su
postavljene teme i oblikovani postupci karakteristiéni za scijentistiku poeziju.
To je potvrdeno pesnikovim daljim radom: Putovanje u Zvezdaliju (PB 19;23)
1 Nokaut, (PB 19;9,2) nova pevanja kojim se dopunjuje Zvezdalija ali u
drugom stihovnoj organizaciji — stohastiéka poezija. Onom obliku scijentisticke
poezije iz koga ¢e se generisati FENOMENOLOSKA, TEHNOLOSKA 1
NADENA (READY MADE) poezija pripadaju i ciklusi o Zivotinjama: Termiti
u Kyberno (PB 19;33) i Mravinjak u Poklon-paket (PB 19;1 1)

FenomenoloSka pesma izrazavala je redukciju verbalnog materijala. Od
Zivih bica (Termiti, Mravinjak), pesnik je posao u potragu za stvarima medu
kojima Zivi, koje koristi i kojima rukuje. Tako se stvaralacka paZnja pomera sa
objekta na njegovu sultinu — fenomen. Osnovni cilj ovakve pesme je traganje
za fenomenima stvari, pa makar ona bila predstavljena trivijalnim objektima
(Poklon-paket, PB 19;11). Sustinski, ne postoji Zelja da se predstavi predmet veé
samo neko bitno svojstvo tog predmeta. U pesmama koje naziva tehnoloSkim
Todorovi¢ to ¢ini unofenjem govora potrofackog drustva, a u poeziji koja se
sklapa od nadenog materijala («ready-made» poeziji), upotrebom reklamnih
slogana preuzetih iz mas-medija ili sa samih proizvoda. Fenomenologko-
tehnolodkoj poeziji pripadaju odredeni ciklusi iz njegove zbirke Svimja je
odlican pliva¢ (PB 19;17), a ready made poeziji ciklus Nokaur u istoimenoj
zbirci i neki ciklusi zbirke Corba od mozga (PB 19;19), Sim Todorovié oduvek
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isti€e da su fenomenolo¥ka, tehnoloska i ready-made poezija »u svim svojim
varijantama predvorje konkretne i vizuelne poezije«.

LjubiSa Joci¢ (1910-1978), novinar, reZiser, poeta i prevodilac, «eks—
centriéni» nadrealista koji je svoju prvu Stampanu stvar objavio 1928. godine
kao pesmu bez naslova, ukljuéio se u signalisticku teoriju i praksu 1975. godine
I njegova delatnost na tom podruéju trajala je svega tri godine. Bez obzira na
ovako kratkotrajno bavljenje signalizmom, ono je predstavljalo najvifu tacku
njegovog plodnog i obimnog stvaralackog rada dugog pola veka. Tesno je
saradivao sa Todorovi¢em i iz prepiske je o€igledno duboko postovanije koje je
gajio prema naem darodaveu, kao i istinsko interesovanje da se signalizam,
kao autentian avangardni pokret i utemelji i definide. Njegove escjisticke ra—
dove i razmatranja na ovom polju pribrao je i prokomentarisao Zivan Zivkovié
i osvanuli su u knjizi Ogledi o signalizmu (PB 19;201). Covek koji je rekao
«poeziju treba da pifu svi, a ne nikoy, ostavio je za sobom dve knjige fenome-
nolodke, tehnoloSke i ready-made poezije: Mesecina u tetrapaku (PB 19:559) i
Kolike je sati (PB 19:664).

STOHASTICKA VILI ALEATORNA POEZIJA odlikuje se tefnjom
za spajanjem inace nespojivih i suprotstavljenih elemenata realnog sveta. Ta
teZnja ponajvide je odgovoma za proglafavanje signalizma neodadaizmom u
delima nekih teoreticara/kritiGara. Stohastickim postupkom se razbija reéenica,
recenicki nizovi su nedovr¥eni, svaki stih je nezavistan iskaz. Ostoja Kisié u
syom delu Negvana avanmgarda (PB 19;666) tvrdi da je stohastitka
signalistiCka poezija uzrokovala u jeziku poezije prevrate kakvih nije bilo u
srpskpj knjiZzevnosti od Vukovih dana do danas.

U stvaralatkom opusu M. Todorovica javlja se vrlo rano, jo§ u Ofilistu,
napisanom 1967 a objavljenom 1978 u zbirci Insekt na slepoocnici (PB 19;35).
Sam pesnik smatra da je stohasticki postupak prvi put «znaajnije i obimnije
demonstriran» u ciklusu pesama Konjic-Ljeljen objavljenom u &asopisu
Gradina (PB 19;98).

Za knjign Pevei sa Bajlon-skvera (PB 19;15) Miroljuba Todoroviéa
moglo bi se reci da je polemickog karaktera i da svojom sadrZinom predstavlja
u nekoliko obraéun sa tradicionalistima. U njoj, pored informacija o
kompjuterskoj poeziji, Todorovié piSe i o aleatornoj, koju ranije nije razdvajao
od stohasticke i koju su i drugi istraZiva& posmatrali u njenom sklopu. «U
aleatornoj poeziji se koristi sli¢an stvaralaki postupak kao u stohasti¢koj, ali se
upotrebljava svakodnevni, kolokvijalni jezik, jezik $tampe, reklama, mas-
medija; tehnolodke civilizacije...»

Vec pomenute zbirke Svinja je odlican pliva¢, Kyberno i Nokaut sadrie
cikluse stohasticko-aleatornih pesama, Takva je i pesma Recept za zapaljenje
jetre iz istoimene zvirke (PB 19; 458,6). Zbirka Chinese Erotism (PB 19;7)
sadrZi takode jedan ciklus aleatorne poezije pod nazivom Hito svege ribe u
kome su zastupljeni i elementi 3atrovagkog govora.

Poema Ponove uzjahujem Rosinanta (PB 19;10,1,1), sastavljena od
devet pevanja, sadrzi iskustveni svet koji nam je saopSen razigranim ritmom.,
Refleksivnost poeme primetnija je nego u ikojoj drugo) stohastickoj pesmi.

Poeziju sa stohastickim karakteristikama ispisuju i drugi pesnici kao 3to
su Ljubida Jocié sa pesmom Rasprava o wkusu i Miodrag Suvakovié sa pesmom
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R.O.N.S. sadrzanim u signalistickom prilogu objavljenom u dvobroju éasopisa
Koraci (PB 19;699) 1976. god. lako je Suvakoviceva pesma kombinacija vizuelne
I verbalne pesme, ona ipak poseduje sve karakteristike stohasticke poezije, ne
postujuci pravopisne znake ni logiku nade sintakse.

APEJRONISTICKA POEZIJA artikulisala se iz stohasticke i pred—
gtavlja najmladu vrstu signalisticke verbalne poezije. Sudeéi po reéi iz koje je
izveden naziv za ovu vrstu poezije, tj. po njenom filozofskom smislu da u
njemu nisu sadrZane gotove stvari nego da se sve odvija kretanjem i procesom
Lﬂpﬂll’ﬂn ~ gré. neograni¢eno, beskonaéno) ona kao da je izronila iz stvaralackog

aosa.

. lako se apejron kao pojam nalazi u Todorovicevom pesnickom reéniku
Jos na njegovim pesnickim pocecima (Signalizam — avangardni stvaralacki
pokret — PB 19;29), ova sc poezija izdiferencirala tek 1987, god. pojavom knjige
Belouska popije kisnicu (PB 19;111), u kojoj su sadrZana éetiri ciklusa pesama
prethodno objavljivanih u periodiénim publikacijama. Knjiga sadrZi i Azbuko
hromog Vuka, pesmu o apejronu nadega jezika - Vukovoj azbuci, svedoéeéi o
Todorovicevom traganju za neéim iz Sega je nastala re&, govor i pesma sama.

Da je reé 0 «novoj stohastickoj poeziji» vidljivo je bilo uvodenjem
osnovnog znaka interpunkcije (facke) koja je izazvala promenu i koda i zvuka
stohastiCke pesme i uspostavila «red». Taéka je i regulator za ispravno itanje
apejronistiCke poezije 1 omogucava da slusalac oseti ritam pesme. NajvaZnije
zbirke su Devicanska vizantija (PB 19;200), Vidov dan (PB 19;105), Zvezdana
mistrifa (PB 19;449) | Gori govor (PB 19;586)

~ Jezikom koji obiluje re¢ima suprotnih smislova, arhaizmima i neologiz—
mima, ispisivao je pesnik poeziju koja pociva na estetskim znacenjima apejrona.
Jos jedan eksperiment sa jezikom u kome jezik nije samo komunikaciono
sredstvo, vec «izraZava etmos, etos i logosy, uspeo je:

Todoroviceva zamisao da radunar stavi u sluizbu stvaranja poezije sva-
kako je predstavljala kulminaciju signalistickog cksperimentisanja na jeziku.

Sprovevii svoju zamisao u delo, utemeliio je KOMPJUTERSKU
POEZIJU koja je odmah naidla na otpor kriticara u nas. Sam pesnik smatra da
su kompjuterska poezija i njome izazvan Sok osnovni razlozi &to je 1 &itay
signalizam zanemaren, nedovolino proufavan i relativno slabo prihvacen.
Svetska javnost je, kao po pravilu, bila mnogo naklonjenija svemu ovome.

_ Eksperimente na ovom polju, Todorovié je zapo&eo 1969. god. a svoju
zamisao objasnio je u tekstu O pesnickim masinama objavljenim u Kybernu
(PB !9:33 ). U pomenutom tekstu Todorovié je naznaéio tri vrste magina za
pravljenje kompjuterske poezije: Zvezdozor, Signatvor i Digitalni kompjuter.

U stvaraladtvu M. Todoroviéa pesme koje su bile produkt rada na magini
uglavnom su bile podloZne pesnikovim intervencijama koje je on kasnije
obrazlagao. Jedna od «istih» pesama ove vrste S rezancima svakako objavljena je
u prvom broju casopisa Signal (PB 19;5,1), a potom u Algolu. Ovo Je i podstaklo
jednog kriticara da prvi broj Sigmala oznati kao «Najvecu knjizevno-estetsku
atrakp:i_]u u naSoj socijalistickoj literaturin (PB 19;666). Kako god, kompjuterska
poezija postala je zadtitnim znakom prevrata u srpskom pesniftvu.

_ Todorovi¢eve dorade materijala dobijenog permutacijom kodiranih reéi i
njihovih grupa u digitalnom kompjuteru uz korif¢enje matematickih tabela i
sluCajnih brojeva, postale su uobicajeni postupak ovog pesnika. Tako je poema
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Naravio mileko plamen plela (PB 19:;24) izazvala niz medusobno opreénih
kritika: od ushicenja (Oskar Daviéo) do sumnji da se poezija uopste i moZe
stvarati na ovaj naéin (PB 19;98).

Primenom matemati¢kih principa u oblikovanju poezije stvorena je nova
vrsta koja pripada matemati¢koj signalistitkoj poeziji — PERMUTACIONA
(VARLJACIONA) POEZIJA. U ovo bi svakako trebalo ubrojati i STATIS-
TICKE PESME koje su takode vezane na ovaj ili onaj nadin za primenu
matematickih principa. One su uglavnom izuéavane u sklopu kompjuterske i
stohastiéke poezije.

U zbirci Srepenifte (PB 19;27) nalazi se poecma Covek mozda mriay
hoda i to je tre¢a permutaciona pesma uz dve objavljene u Algolu, a smatra se
da su sve tri nastale 1970. godine.

Matematicke kombinacije 1 spojevi nekoliko reéi, ali bez upotrebe ratu—
nara, dakle, predstavljaju osnovu permutacione poezije. U statistickoj poeziji
redanje i redosled reéi viSi se prema nadelima statistike ili verovatnoée, ko-
rif¢enjem metode slucajnih brojeva. Pored pesama objavljenih u Signalu i Kybernu
(dve), joB tri pesme iz zbirke Textum (PB 19:31) pripadaju ovom Zanru.

Ove pesme bile su medad izmedu kompjuterske i stohastiCke poezije.
Oznadile su pesnikovo udaljavanje od magine i pribliZavanje neéemu 5to je
mnogo vide poetsko — stohastickoj poeziji kojom je poéeo da se bavi u isto to
vreme - krajem fezdestih godina proflog veka.

Mo, postoji i jezik karakteristi¢an za odredene sub/podkulture. Kako bi se
njime ispisivala poezija? Satrovacki govor je kod nas registrovan poéetkom XI1X
veka, a u ostalim zemljama Evrope mnogo ranije. U nas je razmatran uglavnom
sa kriminalistiCkog ili sociolotkog stanoviSta, i pripisivan je poglavito deli-
kventnim grupama, ali nije istraZivan kao jezik poetike,

Medutim, njega su kao sredstvo za karakterizaciju likova, sredine il
vremena u kome se odigrava radnja knjiZevnih dela, konistili i inostrani i nadi
knjiZevnici u odredenoj meri: Balzak, Servantes, Kapor, Daviéo, Mihailovié.

Tako je M. Todorovié isprva diskretno u nekoliko pesama zbirke Kyberno
uveo Satrovacki govor kao medijum u poeziju, stvorivii sa gledidta signalizma
a i poetike uopste, novu vrstu -~ SATROVACKU POEZIJU. U tekstu O
Satrovackom govoru uz zbirku Gejak glanca guljarke (PB 19;18) objasnio je
tok priprema koje su obavljene da bi Satrovacki govor postao svojevrstan
medijum u poeziji. «Satrovizovao» je odredene reéi iz standardnog reénika, te
iz pokrajinskog i narodnog govora, a kombinovao je, saZimao ili izvodio iz
nekih vrsta reéi nove Satrovacke reéi.

Glavni nosilac radnje u poeziji ove zbirke je mlad gradski €ovek, nesklon
sentimentu, dramatici, ali pun duha i ironije. Uz prisustvo odredenih elemenata
naracije, tera nas da zajedno sa njim ucestvujemo u optimistiCkom otporu
zajednici koja svojim konvencijama i prinndama pokudava da vlada nama.
Drugo izdanje Gejaka (PB 19;14) obogacéeno je vizuelnim kompozicijama koje
iskazuju pesnikov protest zbog opredmecivanja umetnosti koja se u skladu s
naSim vremenom nudi kao roba na trzistu.

lzvodeci iz ve¢ postojecih Satrovackih redi glagole i imenice nastali su
telezur — televizor i trakalice — oéi. Telezur za trakanje (PB 19;6) recenzenti su
okarakterisali kao zbirku koja prikazuje koliko neograni¢enih moguénosti ima
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u transformaciji jezika. U pesmama ove zbirke dolazi do jod izraZenije
redukcije verbalnog materijala i one nose jasnu poruku da Satrovacki jezik
treba da preobrazi | samu poeziju a ne samo njen jezik.

Trecom zbirkom ove poezije (iako je ona u stvari heterogena zbog
sadrZine i vrste ciklusa koje sadrzi) Corba od mozga (PB 19:19) pesnik najvise
izraZava socijalnu komponentu i socijalne strane signalizma. On ujedno time i
zaokruZuje svoje bavljenje onima koje je drudtvo odbacilo i koji su iz njega
izopSteni, izmedu ostalog, 1 zbog jezika kojim se sluZe.

Valja se osvrnuti na ciklus ove zbirke Fatum za fimjare, u kojem je
Satrovacka poezija najizrazitija. Pesma Awrlj-bavrlj je posebno interesantna
potpisniku ovog teksta. Naime, Z. Zivkovi¢ u svojoj disertaciji komentaride da
naziv pesme «slikovito izraZava odnos pesnika ne samo prema govoru kao
komunikacijskom sredstvu nego i prema modelima kolektivne (socijalne i
kulturne) zbilje u kojoj se Zivin. Pesma je izdata 1982. godine. Prosle godine
pojavila se iz Stampe prva sveska EtimoloSkog reénika SANU. Tada sam u
punom znacenju shvatila (ili barem tako mislim) opasku Z. Zivkoviéa — jedno
od ponudenih znagenja ove odrednice je «nepovezano, tuc-muc (za govor)», a
drugo, moZda jos interesantnije je «neuredno obavljati posaon.

Satrovaéka poezija odmah je skrenula na sebe painju kriti€ara i kod
mnogih od njih izazvala naklonost (Stevan Raickovié, npr). Odisala je osobi-
tom sveZinom i nudila Eitaocu aktivno uedée u razumevanju pesme koja mu je
ponudena kao zagonetka. J. Kornhauzer je, na ovom podrudju, prevideo neko—
liko vaZnih Cinjenica, iako je bio najsistematiéniji proudavalac signalisticke
poezije vise od jedne decenije. Proucavao ju je u sklopu stohasticke i
kompjuterske poezije. Verovatno da je preplitanje Zanrova u signalistickoj po-
eziji i prisustvo pesama razliitih orijentacija u jednoj zbirci (Telezur za tra-
kanje, Gejak glanca guljarke, npr) i podstaklo J. Kornhauzera da prikljuci
Satrovacku poeziju stohasti¢koj poeziji. Osim ovoga, on je pogre$no tumaéio da
je ona «neka vrsta poezije pisane dijalektomy. Prevodi ulomaka njegove doktorske
disertacije Sygnalism — propozycja serbskiej poezji eksperimentalnej sadrzani
su u zborniku Signalizam u svetu (PB 19:9,1)

Onima koji su smatrali da su u prilici da se sa nekog «vaznogy kritickog
mesta koji su sami zauzeli u knjizevnom svetu opiru avangardi a ujedno bili
daleko od istinskog stvaraladtva, pesnik je odgovarao polemicki intoniranim
pesmama iz knjige Step za Sumindere (PB 19:8) koristeéi Satrovacki govor
koji je pokazao koliko je i za to pogodan. Sta je mislio o njima i o «imitato-
rima» koji su, jednostavno redeno, koristili situaciju, pesnik je slikovito izrazio
podnaslovom ove knjige: ko im Strika creva.

Satrovaéki govor nasao je svoje mesto i u tri ciklusa Satrovaike HAIKU
poezije ovog pesnika, objavljenih u casopisima «Polja» i «KnjiZevna revijan.

Inace, krajem Sezdesetih i poéetkom sedamdesetih godina godina XX ve—
ka, HAIKU poeziju je od svih signalista pisao jedino Todorovié. U zbirci
Textum (PB 19;31) nadlo se oko pedesetak pesama u haiku formi u kojima je
dominantna scijentisticka leksika pa se o njima moZe govoriti kao o scijen—
tistifko/stohastitkom HAIKUU. Autor u ovu lirsku formu unosi odredene novine
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i njome dominiraju reéi koje se odnose na razliZite nauéne oblasti a u principu
su niskofrekventne u tekucoj srpskoj poeziji. Ono §to se smatra konstantom po
svom prisustvu u haikuu je priroda. Pesme iz Textuma samo jednim delom
zalaze u ovo polje, drugim u sferu duhovnosti, a tre¢im u svest o pesmi kao
Jezickoj tvorevini.

Zato je priroda osnova u dvema pesniékim knjigama klasi¢nog HAIKUA
M. Todorovica: Zlatibor (PB 19:96,39) i Radosno rie Rzav (PB 19;95). Samim
naslovima odreden je ambijent. Godisnje doba (koje u haikuu mora biti barem
naznaceno) je zima. Ovde postoji i neophodni haiku trenutak — pesnik poistovecen
sa svetom oko sebe koga spoznaje ¢ulima. Zbog tematske povezanosti haikua u
ovim zbirkama svaka se zbirka moZe ¢itati kao potpuno ostvareni haikai.

Sumski med (PB 19;101) Je na granici izmedu scijentisticko/stohasti¢kog
i klasiénog haikua jer sadri u sebi svojstva i jednog i drugog tipa ove poezije.

Buduci da su od pocetka tvrdili da pesma treba da bude dostupna svima,
prelazeci jezicke, nacionalne, verske i svakakve druge barijere, Todorovic i nje—
gove pristalice susreli su se sa VIZUELNOM POEZLIOM i nastavili da i njome
iskazuju svoju kreativnost. Todorovié je u Signalizmu (PB 19;12) kometarisao
da je odredenie jezika ove poezije vrlo blisko teoriji znaka (signum) u signalizmu
jer je ova teorija obradivala ne samo jezicke nego i nejezicke znakove.

Vizuelna poezija nastala je u vremenu posle drugog svetskog rata,
vremenu u kome su preovladavali vizuelni mas mediji. Tada je uspostaviljena,
bezmalo imperativno, nova uloga jezika — on nije niti mogao niti smeo viSe
samo da saopStava, nego da postane vidljiv. Potekla sa juZnoameriékog tla kao
konkretna poezija, prihvacena u Nemackoj, transformisana u vizuelnu u Italiji,
«inficirala» je Citay svet krajem Sezdesetih godina prodlog veka.

Pojava antologije Textbilder (PB 19:79) Klausa Petera Denkera, 1972.
godine, smatra se najznadajnijim momentom u razvoju vizuelne poezije. U
antologiji su sabrani svi poetsko-vizuelni radovi od Antike do toga ¢asa, i ona
je mogla da ukaZe na puteve daljeg razvoja ove vrste poezije. Tako su nicali
Casopisi, izmedu ostalih i Kaldron (PB 19;60) : a journal of visual poetry &
language art. OdrZzavale su se medunarodne izloZbe i publikovali njihovi
katalozi (npr. Kunstmuseum Hannover mit Sammlung Sprenger : vom
Aussehen der Woerter - PB 19:81).

Nadi signalisti su se u relizaciji vizuelne poezije sluZili i reé¢ima i ele—
mentima drugih komunikacijskih sistema, razlikujuéi se ali i priblizavajuéi se
time italijanskim vizualistima koji su iskljucivali slova i reéi, prevashodno
ostvarujuci kolaZe drugih vizuelnih elemenata.

| u nas, najrasprostranjenija tehnika je kolaZ. Todorovicevi kolaZi speci-
fiéni su po osebujno presedenim slovima koja su interorizovana u celinu
vizuelne kompozicije. No, bilo je tu i drugih tehnika i metoda: rukopis kombi-
novan sa crtezima u Zacutim jeza jezik jezgro (PB 19;20) M. Todoroviéa,
kombinacije brojnih i slovnih znakova, te tipografska istra¥ivanja —
Tiposignalisticke varijacije (19;189) Zarka RoSulja, itd.

Znacajan je rad M. Todoroviéa kao antologi¢ara na ovom polju. Primetno
Je da se iz antologije u antologiju uveéava broj domacih stvaralaca. Ali Zelja
nadih signalista za otvorenom komunikacijom privukla je umetnike iz sveta,
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koji su analizirali deSavanja na srpskoj (jugoslovenskoj) sceni — takvi tekstovi
su uglavnom publikovani u Signalizam u svetu (PB 19:9.1 ).

U posedu smo dve interesante antologije odnosne na ovu vrstu umet-
nosti: Amtelogia do verso a poesia concreta (PB 19;245,5) koju je priredio
Decio Pignatan i Amtologija konkretne in vizualne poezije (PB 19;114,176) u
kojoj je Denis Poniz i priredivaé i prevodilac. Poesia visiva en el mundo |
seleccion y notas Guillermo Deisler (PB 19:80), izvanredan Je primer antologije u
kojoj je svakoj pesmi prikljuéena pribeleska o umemiku.

lz Poemas visualis: 26 cartoes-postais selectionados da | Mostra inter—
nacional de poesia visual (PB 19:72), medu kojima je i jedna M. Todorovica.
sasvim je jasno koliko se prepliéu i susreéu vizuelna i mail-art poezija.

Jo§ jedan korak ka «planetarnoj» umetnosti koju bi razumevali svi.
umetnost koja ne mari za granice, i nalazi svoj put do ljudi bez posrednika, je
preden. Nikao je MAIL-ART. On je predstavljao primenu postanskih sredstava
u umetnicke svrhe, i ma koliko razlicitih definicija ovog pojma nudili sami
umetnici, svodilo se na jedno — slanje poruka putem poste. Pored osnovne
poruke upuéene odredenom primaocu, nalaze se i «nchoticne vesti/sadrZajin koji se
poruci dodaju dok ona putuje — postanski Zigovi, pribeleske 1 opaske postanskih
sluZbenika, redju sve ono ¢ime poita intervenise dok prosleduje poruku,

Te poruke umetnici mogu slati prijateljima, galerijama, kriti¢arima,
drugim umetnicima. Najée$ée su to fotografije, karte ( dopisnice), pisma, crtezi,
plakati, telegrami, otisci specijalnih pe€ata (Rubber stamps art), umemicéki
oblikovane marke (Artist's postage stamps).

Mail art najvise duguje Fluxusu, grupi koja je pocela sa radom 1962, go
dine, okupila velik broj saradnika, sa pocetnim ciljem: izdavanje periodike iz
oblasti modernih umetnosti. Jedan od njenih osnivaéa bio je 1 pesnik Dick
Higgins (zastupljen u posebnoj biblioteci izmedu ostalog delima: A4 Dialectic of
Centuries — PB 19;160 ; Foewgombwhumy — PB 19:396 i e-mail intervjuom koji je
sa njim vodio Ruud Janssen, Mail-Interview with Dick Higgins — PB 19;243.43).

Uspon mail arta tokom sedamdesetih godina, naime njegov «drugi talasy»
vezan je i za knjigu francuskog kriti¢ara Jean Marc Poinsot-a Mail Art
communication a Distance Concept (PB 19;283),

U periodima privredne depresije, kada je bilo i tegko i skupo izdavati
knjige, umetnici su primorani da se sami staraju o izdavanju svojih dela, i to su
uglavnom bibliofilska izdanja veoma ograniéenog tiraZa, §to ih Gini jo§
vrednijim, ali ne doprinosi «omasovljavanju» njihove konzumacije. Takva je
Todoroviceva knjiga Signal art (PB 19:32) izdata u svega 77 primeraka.

U njihovim delima bio je izraZen otpor prema drudtvenom uredenju u
kojem su stvarali, ali i otpor prema tradicionalnoj umetnosti. Takvi su, izmedu
ostalih Michele Perfetti (sign. PB 19;140, PB 19:489, PB 19:379, PB 19;380,
PB 19:128) i Guillermo Deisler (sign. PB 19;185). Njime se bave ne samo
umetnici, nego i univerzitetski profesori i drugi ljudi razligitih zanimanja. Arte
Postale (PB 19;223) — magazin koji ureduje Vittore Baroni, katalozi izlozbi:
Arte correo (PB 19:;515), Arte postal (PB 19;252), Anges devastes (PB
19;716) samo su neki od nacina na koji se mail-art umetnost &iri u svetu,

Ova osobita vrsta avangarde, i podvrsta signalizma, nailazila je u nas na
manji otpor nego signalizam u celini,

132

L R R RRRrRRERRRRREEEEE—EEEEESS——.SSS

Prve svoje mail aktivnosti Todorovié objainjava u tekstu Moja mail-art
aktivnost Stampanom u Postanska umetnost — mail art (PB 19;56). Ret je, dakle,
0 novom tipu komunikacije, u kome je kao sredstvo koriSéena upotrebljena
kartica IBM racunara obogacena na poledini glavnim informacijama o poéiljaocu.
Ona je poslata na 63 adrese nadih i inostranih umetnika, kriti€ara i pesnika.
Ovakvu akciju Todorovié ponavlja u nekoliko navrata tokom sledeée, 1971.
godine. Tokom 1972. godine on izraduje i prvi peéat (vidljiv/utisnut i na
publikacijama u PB 19). — Think about signalism — Razmisljajte o signalizmu.
Prireduje prvu izlozbu na ovim prostorima i opisuje svoje pripreme vezane za
to u Signalisticka istraiivanja (PB 19;54).

Izraduje 1 osam poStanskih karata koje su sadrzale elemente iz svih do
tada obavljenih signalistickih istraZivanja. Medu njima je i Alfabet (PB 19;70)
koji je nazvao: signalistiéki plakat poema No 4. -

Tesno saraduje sa Klausom Grohom, nemackim umetnikom, koji se
bavio 1 izdavadtvom i uredni$tvom (vidi: If I Had Mind...-PB 19:282 i Mail
Art-PB 19:256). Plod te saradnje je izmedu ostalog i Todoroviceva knjiga
Approaches (PB 19;21,25) u ediciji Art booklets, koju mu je Klaus Groh
objavio 1973. godine. U istoj ovoj ediciji Groh je kasnije objavio i Expansion
on dot (PB 19;21,33) Predraga Sidanina.

Todoroviceve umetnitke marke, s éijom izradom je poceo 1978, godine,
objavljivane su u francuskom Casopisu Dec(k)s (PB 19:91) koji izlazi tro—
mesecno pod uredniStvom Julien-a Blaine-a.

Sledece godine realizuje se unapred smi$ljena Todoroviceva akeija slanja
pripremljenih karata (postcards) Neostvarena komunikacija (u: Poitanska
umetnost — mail art PB 19;56). Kako je i iz samog naziva vidljivo, nije se radu—
nalo na odgovore (uzvratne informacije) primaoca, jer su karte sa karaktcristifi—-
nim, veé opisanim pecatom bile upuéene na izmisljene adrese preminulim
knjiZevnicima i drzavnicima (ak i vodama prvog i drugog srpskog I}SH?HI‘EH.}. Gvﬁe
je u punoj meri dosla do izraZaja atraktivnost usputnih, nehotiénih 1i|1mrmuc1_]a
u pribeleikama i komentarima koje su po3Stanski sluzbenici dupisivalf na knm:

S proleéa 1979, godine Todorovi¢ zapoéinje akciju prikupljanja obimnog
materijala za antologiju svetske mail-art produkcije i ona se konacno pojavljuje
1980. u februarskom broju éasopisa Delo (PB 19;636) pod nazivom M_’ai.:’ art -
Mail poetry. Pismo — poziv koje je nai umemik poslao u svet, imalo je
neverovatan odjek. Osim postalija stizu i prilozi druge vrste, tako da se prostor
koji je u €asopisu predviden za antologiju pokazao nedovoljnim. _ ‘

Prvi deo antologije sadrZi teoretske tekstove o ovoj vrsti umetnosti, a drugi
je saCinjen od konkretnih artefakata sedamdesetak umetnika iz Eitavog sveta.

Organmizacija izloZbe (1981. god.) u saradnji sa likovnim kriti¢arem Slavkom
Timotijevicem sa nazivom Marke umetnika (PB 19;57) pokazala se veoma
uspesnom. Na njoj je uzelo ucedca 93 umetnika iz raznih zemalja. : :

Mail-aktivnosti uzimaju zamah. Nenad Bogdanovi¢ pokreée Easopis
Total (PB 19;1) 1984. godine i stiée medunarodnu reputaciju. K:atalng_, izlt:fbc
Jugoslovenska umetnost telegramom, koju je orgaizovao 1984. godine, i na
kojoj je izlagalo trideset troje jugoslovenskih umetnika objavljen je u treéem
broju ovog ¢asopisa.
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Cage (Kavez): anti-embargo magazin Aleksandra Jovanoviéa (PB 19;232),
govori sasvim dovoljno svojim nazivom,

Jo§ jedan Casopis doprineo je Sienju «trecegy talasa mail-arta. Network -
komunikaciona mreZa, i njeno odrzavanje podupirano je casopisom Open
World Magazine (PB 19;222) Dobrice Kamperelica,

Treci talas ove umetnosti donosi nove mogucnosti, 1 zasto ne reéi, nova
uZivanja. Umetnici Gitavog sveta krstare «netomy. ostvarujuci tako saradnju bez
ikakvih posrednika, stvarajuci koautorska dela, u razigranom opstevidljivom i
svedostupnom svetu.

Tragajuéi za pravim imenima umetnika. otvarajuci sajtove vezane za
mail art i e-mail art, videla sam ono za éime Je signalizam teZio od poéetka: za
umetnost vise ne postoje granice.

Svoj bibliotekarski posao, koji nije ni izdaleka tako sumoran i dosadan
kako je javnost navikla o njemu da razmislja, obavila sam na sledeéi naéin: u
slucajevima kada je umemik stvarao pod pseudonimom pod kojim je i poznat,
(Banema, Anna = Long, Anna; Andryczuk, Hartmut = Reichstein, Robert) odlu—
Cila sam da pseudonim koristim kao odrednicu. Kada Je, pak, pseudonimy/akronim
krio po dva/dvoje autora (Osowski F'nl = Frank and Leonie Osowski) ili bio
suviSe neobiéan (FA GA GA GA = Mark Corrato), ili samo ponekad upotreb-
havan (M.T. Vid = Miroljub Todorovié) kataloski opis poéinjao je njihovim
pravim imenima.

DrZeci u rukama ediciju Postfluxpostbooklet (PB 19;237) koja broji u
naSem fondu 45 knjiZica, morala sam, iz &iste profesionalne radoznalosti, do-
datno da se informiSem, Sa neta sam pokupila sledeée: U ovom momentu. to je
jedan od najzanimljivijih projekata saradnje mail-art umetnika na mre#i, a
rezultat su male knjiZice (booklet) 15x10,5 cm radene kao fotokopirani cur-
and-paste (cut i paste su rafunarske komande kojima se postiZe odsecanje delova
i njihovo prenogenje na drugo mesto) kolaZi, koje mogu da se Stampaju u
neograniCenom broju. Projekat je pokrenuo Luce Fierens 1987, godine, i prvi
brojevi bili su njegovi samostalni izleti. da bi se kasnije upustio u saradnju sa
drugim umetnicima. Jasno je da oni Zele da njihova umetnost bude i socijalno
angazovana (anti-ratne, pacifisticke: For Comnumication Without Ouestionmark
Andreja Ti¥me ; protiv siromastva i klasnih razlika Beats and Pieces i td.).
Dosadasnje brojeve u kompletima Cuvaju u arhivima mnogih univerziteta, kako
u pisanoj tako i u elektronskoj formi.

Jo% je napisano da nam se svima, ako se surfujuéi susretmemo sa Luce-
om Fierens-om, lako moZe desiti da budemo uvuéeni u ovaj projekat. Pa, ko
poZeli — nek' proba.

U svojoj potrazi videla sam na fotografijama Dicka Higginsa, Klausa
Groha, Annu Bananu, Marka i njegovu suprugu Mel Corrato, Antoni Mira,
Citala sam o Andreju Tidmi i njegovoj tuzi zbog krvavog raspleta u Jugoslaviji,
nesrecnog bombardovanja zemlje. Izvukla sam preko osamdeset stranica teksta
sa raznih sajtova vezanih za mail art. Za sve vreme politicke i ekonomske
blokade Jugoslavije signalisti nisu mirovali. Svet Je to pozdravio, posvetivéi im
mnogo prostora na Internetu.
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Ali, kad se uZelim, ja ipak sidem do polica posebne biblioteke Miroljuba
Todorovica. Nista nije ravno strahopoStovanju koje oseéam dok dodirujem
stranice knjiga. Saznanje da se u njima krije poseban svet koji treba dokuéiti, a
koji je stvoren da bi ti bio blizak - Sta ménjati za to? Ruud Janssen i njegovi
mail-ntervjui, Pierre i llse Gamier, Zarko Durovi¢, Srba Ignjatovié, Tanja
Kragujevi¢, Antoni Miro, Miodrag Mrki¢, Luciano Ori, Clemente Padin,
Michele Perfetti, Geza Perneczky, mali Viktor Todorovié sa Cveticem koji
pocinje da ima noge, koji je posle odrastao toliko da peva haiku i zen i vizuelne
pesme, svi su oni tu, zbog nas su tu.

Svesna sam, da za razliku od signalista, moram negde, na nekom mestu,
pifuci ovaj tekst i da se zaustavim.

Ali, ne bi bilo podteno uopite ne pomenuti SIGNALISTICKU PROZU,
Jer su signalisti eksperimentisali i u prozi, doduSe u manjem obimu nego u
poeziji, ali isto tako uspesno.

Dnevnicka proza Miroljuba Todorovi¢a specifiéna je po mnogo éemu. De-
limiéno je objavljena 1990. godine u njegovom Dnevniku avangarde (PB 19;109)
u poglavlju &z signalistickog dnevnika 1979-1982. Tokom 2003. god. i Knjizevne
novine (PB 19;733) donele su, pod jednostavnim nazivom Drevnik 1979, zapise
koji obuhvataju dogadaje iz 1979. god. 1z njih se mogu pratiti pripreme za saci—
njavanje mail art antologije koja je objavljena u Delu i o kojoj smo veé pisali.

Po zapisima se vidi da je saradnja sa drugim avangardistima snaZna i
podsticajna. 1z Dnevnika saznajemo da je Loris Essary (glavni urednik ¢asopisa
Interstate - PB 19;123) iz Austina (Teksas) 11. maja 1979, godine pozvala na
saradnju M. Todorovi¢a ovim ré¢ima: »Dugo sam uZivala u Vasem delu a sada
Vam piSem s molbom da nam posaljete vi¥e Vagih radova....mi ¢emo posvetiti
mnogo vecu paZnju eksperimentima u jeziku i umetnosti...mada smo uvek
objavljivali inovativna dela, $to nam je i cilj. Da bi Vam bilo Jasnije 3ta objav—
ljujemo, napominjem da su saradnici naSeg Casopisa bili: John Cage.. Richard
Kostelanetz... Dick Higgins«

U periodu /5. VIl - 3. VIII 1979. tokom koga teku i pripreme za mail-art
antologiju, doenije objavljenu u casopisu Delo (PB 19;636) Todorovié zapisuje:
»Phoenix 5 je grupa mladih umetnika koja radi i studira u okviru inter—
medijalnog programa umetni¢kog odseka na drfavnom Univerzitetu u Arizoni.
Clanovi grupe (Ron Gasowski, Denis Gillingwater, Muriel Magenta i James
Antonie) Salju blok sa svojim podtanskim kartama uz molbu da se ove karte
upotrebe.« | Phoenix 5 je na nadim policama pod signaturom PB 19;144.

4. maja 1982. godine M. Todorovicu stigao je iz Valencije katalog izloZbe
Poesia experimental, ARA (PB 19;357) na kojoj je uéestvovao sa tri originalna
rada. KomentariSe da nema njihove kopije. Katalog je lepo opremljen, i uz
mnostvo reprodukcija bogat i esejima na katalonskom i §panskom.

ISCitavanje dnevnicke proze Miroljuba Todoroviéa, kako vidimo, omo—

. gucava nam da uz saznavanje Enjenica osetimo i atmosferu u kojoj se

stvaralacki Zivot odvija.
Osim toga 3to je svedocanstvo profesionalog dela Zivota OVOg svestra—
nog umetnika, njegova dnevnicka proza sadrZi anonse o novim knjigama koje
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su s¢ nadle tih dana u izlozima knjiZara, zbivanjima na svetskom polju nauke i
tehnike, crtice o nauénim dostignuéima tog doba, §ta je nasla sonda na Veneri i
tsl. Prun?aknn: tu po koja opaska na radun kostobolje, budnost i neznost tokom
udr;.stnnja sina, citirane misli velikih ljudi, ulomci iz knjiZevnih dela, memoara
politi¢ara. Tu je i naizgled nabacan materijal za neko novo stvaranje, reéi tedke.
konacne, igra re¢ima tako teSkim i kona&nim, signalisti¢ko stvaranje.

Ne mogu a da ne dotaknem liéni zapis, pun sentimenta, ispisan jednog
petka 24_. avgusta 1979, godine, povodom smrti pesnikinje Gordane Todorovié:
»Mrtva je pesnikinja »gimnazijskog trenutka« — svog, ali i mog.« U nidkim
Skolskim danima M. Todoroviéa (1954-1958). nekako u vreme kada sam se ja
rodila, Skolarci su joj uéili pesme napamet, sanjali da dosegnu te visine, »da
ucine ngﬁtu sliéno«. 1 piSe Todorovié dalje: »Nikada se nismo upoznali«. Ali, ja
jesam. Zivela je sa mnom u istoj zgradi u kojoj je umrla tog avgusta. Bila je
Jr:-:_ina od mnogih stanara solitera, pomalo ¢udna, doduSe, odsutna iz naseg i
prisuna u nekom svom svetu. Voznja liftom, ljubazan pozdrav, neka daleka
seta 1 srameZljiv osmeh devojéice koju niko od nas, sada to znam, nije
poznavao. A bila je legenda. To me je rastuzilo, priznajem.

Ipak je otudenost u ovom zahuktalom, bezglavom dobu, uspostavila
donekle ravnoteZu sa bliskodéu, u epistolarnoj prozi M. Todoroviéa Tek §to
sam otvorila poStu (PB 19;516). U podnaslovu pi%e Epistolarni roman o
‘:"-"f’.‘?w'f prijateljstvu. Moma Dimié je dodao »i o uZasu NATO bombardovanja
Srbije i Beograda«. Kako to ide Jedno uz drugo. Lako. Jer e-mail-ovi koje je
glavna »heroina« Dinka razmenjivala sa rodakama i prijateljicama rasutim po
svetu, izatkali su podriku, solidarnost i oslobodili sVe zapretene emocije u
prole¢u 1999. godine koje je za nas upamceno kao ratno. Ovo je ujedno i prvi
e-mail roman, jer je Eitava grada za njega skinuta sa Interneta.

Bombardovanje Jugoslavije (kao i zamah terorizma svuda u svetu) je
unekoliko uéinilo i da se romaneskna fikcija llije Baki¢a pretvara u realisticki
roman. U njegovom proznom opusu, elementi nauéne fantastike uvek su se, na
Zalost, pokazali moguéim, stvamim i ofekivanim. U romanu Prenatalni fivor ili
Tata, kn‘rwf, doca i mama (PB 19;609,38) pisac se okrece »vizijama pustodi,
Zatrovanostl, viziji apokalipticki puste zemlje.« (D, Pisarev). Novi Vavilon (PB
19;618) sa reditim podnaslovom (prosa brutalis) je njegov sledeéi roman pre—
pun urbanog haosa i ludila. Sam &in umiranija vraéen je na oblike koje je davno
trebalo prevazici: éereéenje, klanje, nabijanje na kolac. Jede se sinteti¢ka hrana.
Ljubav se vodi u virtuelnom svetu. Pa zar nije onda ova negativna utopija
postala bezmalo realistitkim romanom? Oba romana Imaju posvetu nafem
dflrodavcu, ispisanu autorovom rukom. Na preliminarijama Novog Vavilona
pise: »h:!_imljubu Todorovicu, svetioniku signalizma u sveopsto) tmusdi. «

Ilija Bakic je stvaralac ¢iji je i prozni i poetski opus razbacan i potpuno
nezasluZeno malo poznat. Zbirke/projekti koje pripadaju signalistickoj poetici,
takode su nedovolino analizirane. Medu njima je i Koren kljuca, nalicje
svakodnevice (PB 19;617), kao i zajednicki projekat sa Zvonkom Sari¢em kao
koautorom Zelite li da besplatno letite (PB 19;507).

\ U trobroju Signala (PB 19;5,22-24) koji je iza%ao na izmaku 2002, go—
dine, u eseju Intermedijalnost u signalizmu i neke postavke signalistickog ro—
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mana Zvonko Sari¢ pide: »Signalizam se ne bavi milju o 'razaranju' romana,
nego o stvaranju signalistiCkog romana«. Sustina njegovog objadnjenja je u tome
da signalisticki roman, u svojim eksperimentima, ne sme negirati sadraj i
smisaonost, a da su intermedijalna preplitanja, osobito verbalnog i vizuelnog,
ono na ita roman mora da se naslanja 1 iz ega postaje. To i dokazuje svojim
romanom Hvatad dufe (PB 19;710) na &ijim je koricama vizuelna pesma M.
Todorovica iz zbirke Elekiricna stolica (PB 19;457) 1 za koji je Todorovié
liéno napisao prikaz. U njemu, izmedu ostalog, kaZe wovaj autor...suvereno
operiSe eksplozivnim jezickim nabojima, pri éemu mu nije strana ni upotreba
Satrovackih izraza, i vrtloZznim slikama neke imaginame, buduce zbilje...
kreirajuci, na taj nacin novi, sadrZajno, jezicki i stilski prepoznatljiv model
signalistickog romana.«

llija Baki¢ je u svojstvu kritidara, ili, pravilnije reéeno, analitiara
zbivanja unutar signalistiCkog pokreta, éesto pominjao Zvonka Sari¢a. Pifuéi o
zbomiku Signalisticka utopija (PB 19;601) izdatom 2002. godine, citira Sari¢a
re€ima iz njegovog istoimenog ogleda (po kome je zbornik i dobio naziv):
»Signalisticki stvaralacki pokret ne odustaje od pozitivne utopije koja sadri
moralnu ideju napretka.« U istom ovom tekstu, Baki¢, razmatrajuéi umetnost s
pocetka novog milenijuma, apostrofira Signalizam (ispisujuéi ga velikim
pocetnim slovom) kao redak samosvesni umetniéki pokret koji je u svojoj sferi
zadrzao »buducnost koja je ipak postala sadadnjost.« Interesantno je da je uz
Signalizam ispisao u zagradi (ili nauéna fantastika).

U svom prikazu almanaha Signalizam - umetnost treceg milenijuma
(PB 19;711), Baki¢ piSe o mestu i znadaju signalizma u novom milenijumu, pod-
secajuci da su signalisti uvek i8li ne samo u korak s vremenom, interorizujuéi u
umetnost sve zahteve koje progres, napredak i promene postavljaju, nego iduéi
I korak ispred, pretpostavljajuéi i slikajuéi buduénost. Smatram da je ova oso—
benost i uéinila signalizam pokretom koji opstaje decenijama, i koji ima jos
mnogo toga da ponudi. Posto je korak ulaska u tre¢i milenijum uéinjen, »pred
signalizmom su raskriljene dveri neistraZenih prostora kojima valja dati oblik.«

Ovaj almanah osim poezije, proze i vizualija sadrZi i eseje Eak pedeset
autora.

Mnogi su strani i domaci autori pisali eseje o signalisti¢kom stvaralastvu
1 0 samom signalizmu. Objavljivane su recenzije po novinama i Gasopisima
razli¢itih profila i orijentacija. No, ako bih morala da izdvojim, ipak bih
odabrala trojicu ljudi koji su, baveéi se signalizmom, napisali, odbranili i
publikovali svoje doktorske disertacije na tu temu.

Prvi je, ako je do hronolodkog reda, u ovom tekstu ve¢ pominjani, poljski
jugoslavista Julijan Komhauzer, roden 1946. godine. Ovaj pesnik, pripovedaé i
knjiZzevni kriti¢ar bio je i poznavalac 1 prevodilac literature na srpskohrvatskom
jeziku. Iz oblasti kritike, teorije i istorije knjiZevnosti pomenula bih njegova
dela: Od mitu do konkretu (PB 19;148), Wspolny jezyk : Jugoslavica (PB
19;574) i doktorsku disertaciju odbranjenu na Jagjelonskom univerzitetu (&iji je
Kombhauzer profesor) sa izvomim naslovom Sygnalizm: propozycja serbskiej
poezji eksperymentalnej iz 1981. godine. Delovi ove disertacije objavljivani su
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na raznim mestima, u asopisima Tok i Gradina, npr, zatim u zborniku
Signalizam u svetu, da bi se njen celovit, integralni tekst pojavio u izdanju niske
"Prosvete™ 1998. godine, u prevodu Biserke Rajéi¢, pod nazivom Signalizam
srpska neoavangarda (PB 19;450).

Sam autor napisao je predgovor ovom izdanju u kome je pokusao jasno
da naznai svoj ugao interesovanja za signalizam: stavljanje akcenta na komu-
nikacijsku situaciju, koja odreduje signalisticku poeziju, kao i na osnovne
jedinice »nove tekstualne strukture eksperimentalnog stiha«. On se klonio izri-
canja sudova o umetniélim vrednostima signalisti¢kog stvaralastva, zanimajuci
se, prevashodno, za stilisticki aspekt ovog pokreta.

Pocetak Komhauzerovog interesovanja za signalizam (70-tih godina proslog
veka) poklapa se sa njegovom fascinacijom srpskom avangardnom i neo—
avangardnom poezijom. Do materijala vezanog za signalisticko stvarala$tvo,
kao i do samih artefakata, dospevao je uglavnom uspostavivsi tesnu saradnju sa
M. Todorovicem. Prouéavao je njegove Manifeste, Zeljan da pronikne u poetiku
toiiko drugaciju od njegove sopstvene. (U fondu postoji i zbirka pesama J. Kom—
hauzera Zasadnicze trudnosci (PB 19;468), 5to bi se moglo prevesti kao
Nadelne teSkocde. Na knjizi je topla posveta M. Todoroviéu ispisana srpskim
jezikom: »Borim se za Miroljuba Todorovica, oca signalizma — prijateljski,
Julijan, u Krakowu, 30. X 79.«)

Eksperimentalno stvaraladtvo (koje je najizrazitiji beleg signalizma) nije
u to vreme ni u Poljskoj ni u Jugoslaviji dobijalo teorijske fundamente. Razmat—
ranja o tome su bila poglavito bez nauéne osnove. Bez obzira na to §to su
pojedina njegova tumacenja odstupila od suitine, Kornhauzer je utro put
daljem razvoju teorijsko-nauénih aspekata signalizma.

Osamdesetih godina, situacija se¢ izmenila. Radovi Zivana Zivkoviéa
(1952-1996) bili su temeljni i ozbiljni nauéni radovi iz ove oblasti. U periodu
od 84, do 88. objavljivani su mahom kao separati iz Zbomika radova Pedagoske
akademije za obrazovanje vaspitaca predskolskih ustanova. Na primer: Mail
art — umetnost komnmkacue iz broja 8 (PB 19;112); Satrovacka poezija
Miroljuba Todorovica, iz broja 9 (PB 19;730); Kempjuter i matematika u
pesnickoj praksi Miroljuba Todorovica, u broju 11 (PB 19:731); Signalisticka
scijentisticka poezija i njoj srodne signalisticke vrste, u broju 12 (PB 19;732).
Ovi radovi su kasnije obogaceni i sa mnogim drugim objedinjeni u obimnu
doktorsku disertaciju Signalizam : (geneza, poetika i umemicka praksa) koja

je odbranjena 1991. godine na Filolotkom fakultetu u Beogradu, a objavljena
1994, godine u izdanju paracinskog »Vuka KaradZi¢a« (PB 19:192,11).

Rukovodeci se njenom koncepcijom, sadrZajem a i tumaéenjima, mogla
sam da sacinim osnovnu konstrukciju/koncept za ovaj tekst.

Zivkovié je nastavljao da piSe o signalizmu sve dok ga prerana smrt nije
u tome zaustavila. Od redi do znaka (PB 19;218); Re i smisao (PB 19;656)
SvedoCenja o avangardi (PB 19;108) samo su neki od radova iz znatajnog
opusa ovog autora.

Tekst njegove disertacije obilato je propracen vrlo informativnim
fusnotama, koje, izmedu ostalog, upuéuju na druge izvore i gradu o signalizmu.

Na jednom mestu, on pife: »Rad Julijana Kornhauzera posebno je pratio i
kriti€ki komentarisao Milivoje Pavlovic, izvanredno upuéen u tokove signalizma. «
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Nosilac brojnih nagrada, istaknuti knjizevni istori¢ar i publicista, koji se
bavio i javnim poslovima (upravnik Kulturno-prosvetne zajednice Srbije,
republiéki ministar za informacije u dva navrata), Milivoje Pavlovi¢, roden je u
Medvedi 1947. godine. Za Knjigu o himni (PB 19;605) dobio je, 1986. godine,
priznanje »lzdavacki poduhvat godine«.

U momentu kada se pojavljuje (1996. godine), Svet u signalima : prilog
letopisu signalizma (PB 19;209), sadrZi u sebi mno$tvo vaZnih podataka o
signalizmu koje do tada nisu bile poznate.

U izdanju beogradske "Prosvete”, 1999, godine izlaze Kijucevi signalistic—
ke poetike sa podnaslovom Zvezdana sintaksa Miroljuba Todorovica (PB 19;469).
To je studija o genezi, poetici i dominantmim vrednostima i modelima signalizma.
Autor isti¢e da se stvaraladka probojnost signalizma ogleda pre svega u isko-
raku iz jezika kao zatvorenog sistema. Iz ambicije da se kreativno odgovori na
izazove elektronske ere nastali su pod okriljem ovog pokreta mnogi novi pesnicki
oblici — samo M. Todorovié oblikovao je dvadeset novih knjiZzevnih rodova i
vrsta, Iscrpna bibliografija Todoroviéevih radova na kraju knjige, koja obuhvata
&itave 43 strane, potvrduje da je Todorovié nesumnjivi rodonagelnik signalizma.

Baveéi se signalizmom, Pavlovié objavljuje niz eseja i tekstova po knji-
¥evnim Easopisima. Medu njima i delove doktorske disertacije, koju je odbranio
poéetkom 2002. godine na Filozofskom fakultetu u Kosovskoj Mitrovici. Pri-
redena disertacija ugledala je izloge knjiZara iste godine, pod nazivom Avangarda,
neoavangarda i signalizam (PB 19;651). | na ovim koricama je vizuelna pesma
Miroljuba Todoroviéa, Unutar korica, nauéno-kriticko delo koje u sebi sadrzi i
elemente sinteze i elemente analize. Pre prelaska na prikaz razlicitih Zanrova
signalistickog stvaraladtva, autor nam predstavlja osnove pojmova avangarde i
neoavangarde, promenu sadrZaja tih pojmova u razliéitim kulturnim sredinama
i razli¢itim istorijskim momentima, razgrani¢avajuci ih vremenski, da bi signa-
lizam ozna€io jednim od oblika neoavangarde druge polovine XX veka, Istice
njegovu uslovljenost socio-ckonomskim faktorima. Za ovakav studiozan i
temeljit rad, Pavlovi¢ je konsultovao obilje nade i svetske literature. Tako je
stvoren jod jedan pouzdan tumaé fenomena koji je tefko razumljiv, ali postaje
prihvatljiv u onom &asu kada se istinski pozabavimo njime.

Upravo u momentu kada zavriavam ovaj tekst, ve¢ uzrujana, pri posled-
njem pukuéaju da nedto dopravim, popravim, ispravim, stiZe mi u ruke »ispod
prese« izvuéena nova knjiga M. Todorovi¢a Tekovi neoavangarde. Recenzent
Milivoje Pavlovié. Jedan primerak, Zeljom i posvetom autora, postaje moj licni.
Drugi odlazi u fond. Odmah dobija signaturu ~ PB 19;890. Uzbudenje zbog
poklona pomuéeno je radanjem dileme — 5ta ako u knjizi ima dokaza da sam nesto
naopako shvatila. Da li da ustuknem pred Zeljom da knjigu ¢itam, u potrazi za
novim, jer ona je sva od eseja, intervjua, priéa nastalih tokom poslednje dece-
nije koje bi objasnile mnoge stvari? To bi moglo da prolongira pisanje, za koje
je vreme ionako isteklo. Odluéujem se da je progutam te noci. Neverovatno §ta

* bi se sve iz toga moglo izvuéi. Ali, u jednom sam umirena - ono §to je bila

intuitivna odluka, da putovanje kroz signalisticki svet organizujem na osnovu
Zivkoviceve disertacije prateéi njegova Zanrovska odredenja koja se oslanjaju
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na klasifikaciju signalistiGkih manifesta, dobilo je uporidte. Todorovié pise:
«Kao paZljivi hroniar i istraZivaé nafeg pokreta, Zivan Zivkovi¢ je do danas
napisao i objavio preko hiljadu i-pet stotina stranica prikaza, eseja i teoretskih
studija o signalizmu...Vrhunac ovog i ovakvog Zivktwitumg angazovanja svakako
je njegova studija Signalizam : geneza, poetika i umetnicka praksa,. Njome, kako
to kritiCari nagladavaju, ovaj teoretidar i knjizevmi istoriéar pruZa pravu ‘enciklo-
pediju signalizma', daje 'najpouzdaniji vodié kroz signalisticku galaksiju', ali i
poziva na 'jedno novo i drugaéije €itanje nafe savremene poezije.' «

Sve ostalo mora da priceka. Uostalom, nastaviéu za novi jubilej
signalizma.

i)

e
b

Christian Burgaud
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